EL TEATRO DESDE 1940 A NUESTROS DIAS

Durante la Guerra Civil fue el teatro un medio de propaganda politica. Tras la Guerra Civil la situacion es
catastrofica: algunos autores han fallecido (Valle-Inclan, Lorca, Mufioz Seca, Antonio Machado, Unamuno), otros
parten al exilio (Alberti, Casona, Max Aub) y los que permanecen en Espafia (J. Alvarez Quintero, Arniches,
Benavente, Manuel Machado, Eduardo Marquina) o bien abandonan el teatro o bien apenas estrenaran obras.

El teatro, sometido como otras artes a la censura, recuperara géneros y temas propios de otra época.
Cultivaran un teatro heroico-patriético Gonzalo Torrente Ballester, Luis Rosales, José Maria Peman... Asimismo, se
cultiva la alta comedia o benaventina y también el teatro humoristico (y su hibrido, la revista musical). Hacia finales
de los afios cuarenta, la obra inicial de Antonio Buero Vallejo y Alfonso Sastre aportara al teatro nuevos
planteamientos, existenciales y sociales y un lenguaje mas depurado. Tras ellos surgira un grupo de autores realistas
gue durante los afios cincuenta y sesenta desarrollara su labor en condiciones muy dificiles. Algunos, mediante
mascaras formales y tematicas conseguiran burlar la censura; otros veran prohibidas sus obras y no podran verlas
representadas hasta la democracia. Por ultimo, la labor de los grupos de teatro independientes ha contribuido a la
experimentacion y a la difusion del teatro europeo.

1. EL TEATRO DE CONSUMO
1.1. Los afios cuarentay cincuenta. La alta comedia y el drama burgués.

El panorama teatral espafiol de la posguerra estaba dominado por las comedias de sal6n y los dramas de
tesis que criticaban amablemente las costumbres de la burguesia a la vez que defendian una espiritualidad
tradicional y catdlica. Incluso en los afios en que habia sido ya superado, este tipo de teatro fue el dominante en las
carteleras de los teatros espafioles, repletos durante décadas de obras que continuaban la tradicién de la comedia
burguesa de Benavente o el teatro comico de preguerra. Los temas propios de la comedia burguesa son: honor,
celos, infidelidades, conflictos generacionales, que siempre alcanzaban un buen fin. Las piezas muestran un dominio
de la técnica: dialogos bien construidos para temas intrascendentes. Los autores mas destacados son J. M. Peman,
J. I. Luca de Tena, Joaquin Calvo Sotelo y Edgar Neville. Escriben lo que se ha llamado "comedia de ilusion”, por el
buen tono, elegancia y suavidad. En los afios sesenta otros autores como Alfonso Paso, Jaime Salom, Ana Diosdado
y Jaime de Armifidn continuaran este tipo de drama burgués.

1.2. Lacomedia de humor

Destacan dos autores: Enrique Jardiel Poncela (1901-1952) y Miguel Mihura (1903-1977). Son renovadores
del humor, anticipadores del "teatro del absurdo"; practicaron la farsa, la sétira y buscaron emplazar las situaciones
draméticas fuera de la norma convencional, cercanas al surrealismo.

Jardiel Poncela desde 1927, afio de Una primavera sin suefio, estrena sin interrupcion sus comedias y
gozara de un publico fiel. Entre 1939 y 1952 lleg6 a escribir veinte piezas de humor. Jardiel jugaba con la originalidad,
buscaba lo insdlito de situaciones y personajes, el absurdo por el absurdo. Algunas obras son: Eloisa esta debajo de
un almendro, su mejor obra; Los ladrones somos gente honrada, etc.

Miguel Mihura fue director y escritor de revistas de humor, la mas popular, La codorniz. En 1932 escribe Tres
sombreros de copa, que no fue representada hasta 1952, en una sesion del TEU. Con un humor absurdo se presenta
el conflicto entre el individuo y las convenciones sociales. Mihura evoluciond hacia un teatro mas comercial: continué
sorprendiendo al publico con la espontaneidad y lo insélito de los conflictos, pero profundiz6 en los caracteres,
dotandolos de credibilidad y ternura. Supo humanizar a sus personajes, enfrentados a un mundo raquitico, asfixiado
por prejuicios inutiles. Entre sus obras merecen destacarse Ni pobre ni rico sino todo lo contrario, El caso de la mujer
asesinadita, Maribel y la extrafia familia, Ninette y un sefior de Murcia, etc.

2. INTENTOS RENOVADORES

Por lo que se refiere al teatro no comercial, el grupo Arte Nuevo constituye el primer intento de teatro
experimental de arte y ensayo. Duré dos afos y lograron la representacion de 23 piezas dramaticas. En este grupo
participaron, entre otros, Alfonso Sastre y Medardo Fraile. Junto a este, debemos citar a otros grupos: el TEU (Teatro
Espafiol Universitario), el GTR (Grupo de teatro realista), el Pequefio Teatro Dido, etc. Todos ellos fracasaron por
problemas econdmicos y por las dificultades con la censura. En 1945, se recupera el Premio Lope de Vega, que en
1949 se concederia a un autor novel: Antonio Buero Vallejo, por su obra Historia de una escalera.
2.1. El teatro realista de Antonio Buero Vallejo

Historia de una escalera es la primera obra de Antonio Bueno Vallejo. Estrenada en 1949, ofrecia por primera
vez en la posguerra una version no idealizada de la realidad. Posee una estructura dramatica cercana al sainete (la
escalera de una casa modesta). En ella se daba entrada a la amargura, la esperanza y las frustraciones de una
sociedad inmovil. Podemos dividir la produccion de Buero en tres etapas:
a) Etapa realista: Pertenecen a esta etapa obras cuyo tema central lo constituye la realidad contemporanea. La
accion se sita en un tiempo real y un espacio escénico que reproduce lugares concretos. Algunas obras de este
periodo son Historia de una escalera, En la ardiente oscuridad, Hoy es fiesta. Introduce algunos elementos
innovadores, como los lugares insélitos: una escalera, la azotea de una casa...
b) Etapa de reflexién histérica. Se inicia en 1958. Escribe una serie de obras de tema historico en las que se sirve del
pasado para reflexionar sobre el presente, con lo que consigue burlar la censura. A este recurso se le denominé
posibilismo. Pertenecen a esta etapa Un sofiador para un pueblo, Las meninas y El concierto de San Ovidio. En estas
obras se da entrada a la discontinuidad temporal y la accion se sita en lugares escénicos abstractos. Al final de esta
etapa, escribe dos obras de transicion: La doble historia del doctor Valmy (1968, estreno en 1976, por problemas de



censura) y El tragaluz (1967)). Introduce personajes intermedios entre la historia y el publico que interrumpen, narran
y comentan los hechos que suceden en el escenario.

c) Ultima etapa. Se caracteriza por el punto de vista subjetivo. La accion llega al espectador a través de la vision
subjetiva de uno de los personajes, que padece alguna limitacion fisica o psiquica. Un titulo: El suefio de la razén.

En sus obras Buero manifiesta la busqueda de una verdad profunda; una visién ldcida, dialéctica y nunca
dogmatica de las contradicciones humanas. La libertad solo puede alcanzarse por el conocimiento de la verdad. Su
tragedia consiste en que alcanzar la verdad pueda acarrearle al hombre el sufrimiento, el fracaso y hasta la
destruccion y la muerte. Una constante en el teatro de Buero es la disyuntiva entre la lucidez critica o la inhibicion del
hombre ante sus responsabilidades colectivas o individuales.

2.2. El teatro realista de los sesenta

En la década de los sesenta, una serie de autores continGia el camino iniciado por Buero Vallejo y Alfonso
Sastre y desarrolla una dramaturgia que evoluciona desde unas formas realistas-naturalistas hacia nuevas
orientaciones estéticas: la farsa grotesca o el sainete. Estos autores (José Martin Recuerda, Lauro Olmo, Carlos
Mufiiz, Antonio Gala) muestran predileccién por temas sociales (la vida miserable en las chabolas, la emigracion, la
explotacion laboral, la hipocresia, la violencia) y usan un lenguaje violento, directo y sin eufemismos, con predominio
de un tono de amargura y desesperanza y sus protagonistas se presentan habitualmente como victimas, fracasados
y destruidos por la sociedad alienada. Antonio Gala, cuya primera obra fue Los verdes campos del Edén (1963), se
caracteriza por la mezcla de lirismo y realismo. Con frecuencia recurre a la alegoria o al uso de simbolos con una
intencion critica. Su teatro fue bien acogido por el publico, pero no asi por la critica.

3. EL TEATRO DE PROTESTA Y DENUNCIA. ALFONSO SASTRE

También se le conoce como teatro subterraneo y engloba autores que por motivos politicos no pudieron
estrenar sus obras. Alfonso Sastre concibe el teatro como un medio de concienciacion y de agitacién. Crea un teatro
tragico, de protesta y que invita a reflexionar sobre la necesidad de un cambio social. Presenta tres etapas:
» Dramas de la frustracion: el individuo se ve superado por una sociedad injusta (Uranio 235, Cargamento de suefios
—ambas de 1946-). Es una etapa vanguardista. Uranio 235 no se estrend hasta 1964.
» Dramas de la posibilidad. Son obras donde lo social adquiere especial relevancia: La mordaza (1954), Guillermo Tell
tiene los ojos tristes (1955).
» Realismo distanciador, de raiz brechtiana: destaquemos La sangre y la ceniza (1965) y Crénicas romanas (1968).
Son obras de estructura extremadamente fragmentaria y decorados esqueméticos. Su autor las define como
"tragedias complejas".

4. EL TEATRO NO REALISTA DE LOS ANOS SESENTA Y SETENTA

En la década de los sesenta y los setenta, una serie de autores (Francisco Nieva, Luis Matilla, José Ruibal)
adoptan un estilo dramatico diferente para tratar temas similares a los de los autores realistas (denuncia de la
injusticia y de la falta de libertad).
Son rasgos comunes de estos autores: la dimension simbdlica de los personajes, la accién y el lenguaje, el desarrollo
no lineal de la accion, la concepcién del teatro como espectaculo y experimento colectivo, con el fin de hacer
participar al puablico en la accién del drama, la pérdida de la importancia del texto, que se concibe como un material
gue podra completarse y modificarse en la representacion escénica y la preferencia por la farsa grotesca y satirica:
degradacién, animalizacion o robotizacién de los personajes. Como prototipo de este teatro no realista, podemos citar
algunas obras de Francisco Nieva: Coronada y el toro, La sefiora Tartara o de Fernando Arrabal, autor bilingte, con
su Teatro Panico: Los hombres del triciclo, EI cementerio de automoviles, Pic-nic...

5. ULTIMAS TENDENCIAS (DESDE 1975)

La restauracion de las libertades democraticas a partir de 1975 posibilité la llegada a los escenarios del teatro que
habia permanecido soterrado, invisible. Nos encontraremos con una gran diversidad de tendencias.

a. Obras de técnica y orientacion realista. Por un lado, obras de tema histérico (jAy, Carmela! de José Sanchis
Sinisterra) y contenido critico; frente a otras de corte mas comercial que contintan las formas de la comedia de salén,
aunque adaptadas a los nuevos tiempos. Podemos citar a Fermin Cabal, Ignacio Amestoy y Alvaro del Amo. José
Luis Alonso de Santos es un maestro de la comedia de costumbres, ambientada en la ciudad moderna con sus
problemas: paro, delincuencia, droga (La estanquera de Vallecas (1980), Bajarse al moro (1984)).

b. Obras de técnica vanguardista que contintan las experimentaciones del periodo anterior. Siguen destacando
Francisco Nieva, Fernando Arrabal y los Grupos de Teatro Independientes (Els Joglars, Els Comediants, La fura dels
Baus, La Cubana, Esperpento-Mediodia, Dagoll-Dagom, Teatro de La Abadia, La Cuadra, etc.). Sus montajes son un
producto colectivo, valoran la investigacion y ejercen constante autocritica. Algunos de los grupos siguen activos y
han alcanzado una estabilidad y hasta una proteccion impensable hace afios. Con obras «de autor» o con creaciones
colectivas, han llevado a cabo una sintesis entre dos direcciones: la experimental y la popular. De una parte, han
asimilado las tendencias mas renovadoras (Brecht, Artaud...). De otra, se dirigen a amplios sectores de publico: asi,
no sélo actlan en salas, sino en pabellones deportivos, en fabricas, en calles y plazas. Y junto a enfoques criticos, se
preocupan por los aspectos ludicos del espectaculo.

A partir de los afios 80 crece el apoyo institucional al teatro: creacion del Centro Dramatico Nacional (1982),
Compaiiia de Teatro Clasico; el impulso de festivales: Aimagro, Mérida, Sitges, Festival de Otofio de Madrid... Las
obras teatrales que han surgido en estos Ultimos afios han logrado que el teatro no desaparezca y pueda ofrecer al
espectador una experiencia distinta a la de asistir a una sala de cine. Festivales de teatro experimental relinen cada
afio piezas de jévenes directores de escena que asimilan con total fluidez lo que significa la escena contemporanea.


http://sic.conaculta.gob.mx/index.php?table=festival&estado_id=4

