2 Museo

°
°
°
°
°
° ) J
°
°
°
°
°
°

El Ser primario, el Hombre primordial:
La serie de los “Trogloditas" de Pedro Figari






El Ser primario, el Hombre primordial:
La serie de los “Trogloditas” de Pedro Figari

*7 Museo
Figarl

Junio - Agosto 2010



Agradecemos a las instituciones que con su préstamo de piezas de arte han hecho posible esta exposicién: Museo
Histérico Nacional, Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes, Museo Nacional de Artes Visuales,
Galerfa Prato y Galeria Sur.

e~x Museo

ﬁ]” Figari
’ en formacion

Juan Carlos Gémez 1427

(598) 2 9157065 /2 915 7256 / 2 916 7031 Horario:
Montevideo, Uruguay Martes a viernes de 13:00 a 18:00 hs.
museofigari@mec.gub.uy Sabados de 10:00 a 14:00 hs.



Un primate mds aparecio en la Tierra, y se hizo hombre,
tosco, informe, nudoso y &gil, vigilante, anheloso. Librado a si mismo,
en las asperas soledades rocosas, mird a su derredor en silencio,
midi6 sus fuerzas y se dispuso a luchar, para ser mas digno.
De honda ambicién, previsor y prudente, ocup6 la caverna con su hembra,
y ahi decidi6 la suerte del hombre.”

Pedro Figari, El Arquitecto (1928)
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El Ser primario, el Hombre primordial:
La serie de los “Trogloditas” de Pedro Figari

Pablo Thiago Rocca

Curiosa, tal vez absurda o humoristica, pudiera resultar para algun observador desprevenido
la incursion pictérica de Pedro Figari por el mundo de la prehistoria.
La serie de pinturas conocida como los “trogloditas”, que recrea el contexto y las acciones del hombre
de las cavernas, se encuentra tan alejada del primitivismo de las vanguardias europeas como de los
motivos figarianos mas conocidos: los candombes, las fiestas tradicionales, los bailes de saldn, en
suma, el vasto repertorio de la crénica costumbrista y del apunte memorioso.
El artista fantasea -aunque siempre acotado a un cuadro socioldgico afin a la filosofia evolucionista-
con situaciones que suceden in illo tempore. Conforme a su modo desprejuiciado y austero, Figari
no incurre en la magnificencia de la epopeya ni en la grandilocuencia del mito. Nada que nos haga
recordar al “buen salvaje” de Rousseau y el pensamiento ilustrado. Los actos que llevan a cabo estos
personajes primarios, casi siempre en pareja, pertenecen a una cotidianidad surcada por un hilo de
asombro y de brutalidad, un hilo que parece a punto de romperse pero que no alcanza, sin embargo,
a perturbar la ténica natural de sus jornadas. Es el dia a dia del hombre primero: sus logros, sus
recompensas, sus triunfos en la supervivencia, sus fracasos necesarios.
Para ubicar a sus personajes en contexto, se podria afirmar que al artista le basta con cefiirse a la
etimologfa: “Troglodita, que vive en una cueva, compuesto de trogle ‘agujero’ y dyno ‘me zambullo,
me meto”.” " De alli que las hoscas figuras se encuentren siempre rondando el hueco de la caverna y
mimetizadas en un paisaje de singular aridez pedregosa.
De hecho, Figari habia expresado -si bien con las dudas de todo comienzo- la necesidad de iniciar con
un basamento pétreo sus recursos como pintor: “Cuando decidi emprender mi pintura, seguro de que
mis chapurreos de aficionado no bastaban para abordar la obra inédita que me seducfa (...) Empecé
por tratar de sugerir abstracciones por medio de piedras, y dicho ejercicio, que a mi me parecia
fructuoso, me dejaba no obstante en la duda de si serfa eficaz para comunicar con el espectador.
Prosegui el método abordando temas simples, inquieto siempre por la misma duda.”? El historiador



Gabriel Peluffo data la serie de las “piedras expresivas”, como las llamé el pintor, entre los afios 1917
y 1921, mientras que los trogloditas los habria pintado en Buenos Aires entre 1923 y 1925. Jorge
Castillo, para el texto del catalogo de la XXIII Bienal de San Pablo, sitta a la serie de las rocas entre
los afios 1917y 1920 y sostiene que “a esas formas liticas bafiadas en luz lunar o piedras expresivas,
le seguiré la temética primitiva de los Trogloditas que se constituye en una suerte de crénica ameri-
cana fundacional” . Que Figari se aboque a la pintura de un modo més “profesional”, llevando a cabo
primero la serie de las “piedras” y luego la de los “trogloditas”, para més tarde, aunque probable-
mente no de manera lineal, proseguir con las tradiciones regionales, posee una légica connatural a
su pensamiento y establece una relacién de filogénesis y ontogénesis en sus procesos creativos. Para
las preocupaciones filoséficas y estéticas Figari siempre avanza desde lo menos animado a lo vital
complejo, en un proceso adaptativo que podriamos asimilar a una “filogenética”, donde las especies
fueran los temas que analiza y los individuos, los sujetos que pinta. Este proceso, estaba ya inscripto
en su tratado filosdfico, Arte, Estética, Ideal, que inicia con un minucioso recuento de las “indus-
trias animales”™: “...El castor que construye diques para proteger su vivienda; el ave que arma su nido;
la misma hormiga que escarba su cueva y almacena provisiones, denotan aptitudes artisticas.” Para
Figari tales manifestaciones vitales son prueba de la evolucién del arte como recurso universal de
accion. Dedica el primer capitulo del libro a este argumento: describe con minuciosidad el arte de
nidificar del “junquero” asi como de otras especies, hasta penetrar la “identidad fundamental” que
subyace a las artes de todos los organismos vivos y se indigna ante la posibilidad de discriminar
entre la capacidad artistica de hombres de distintas épocas. Pone el ejemplo de las cuevas rupestres
de Perigord y Altamira como logros técnicos superiores, para arribar a la conclusion que las grandes
manifestaciones artisticas de su siglo, las inferiores de los animales y las del hombre prehistérico, “son
esencialmente idénticas, vale decir, que son transformaciones y variedades del mismo recurso”.® Una
similar frecuencia de ideas repetir, en lo sustancial, en El Arquitecto, pasados tres lustros del
anterior ensayo. El poemario da comienzo con la vida elemental en el universo para seguir con los
misterios del hombre y asf pasar al capitulo “América”.

Resumiendo, podemos afirmar que esta manera de pensar se incorpora a su modus operandi como
una auténtica “ontogénesis”, como un modo de resolver la cuestién de la creatividad individual a la
par que el tema del hombre, en un verdadero “crecimiento” que avanza siempre desde lo mas simple
a lo mas complejo, de lo inanimado a lo vital y lo humano. Naturalmente, en sus procesos creativos,
que no son homogéneos, hay también saltos, rupturas, vaivenes. Superada la serie de las “Piedras
expresivas”, la de los trogloditas supone un notable avance en sus medios plasticos. Son marcas
distintivas de esta conquista, la predominancia de toques cortos y rapidos de pincel, la visibilidad
del soporte cartén, la frontalidad del motivo, la ausencia de sombra y la paleta libre e intuitiva del
colorista.
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Los pinceles del filosofo

“Es célebre la raza de hombres llamados trogloditas y toman su nombre del género de vida.
Las serpientes los temen, y con razén, porque se las comen.”

Claudio Eliano,

De Natura Animalium, Libro IX.

“Indios” y “Vida primaria” constituyen series pintadas en Buenos Aires. ;La vastedad de las llanuras
pampeanas hubieron de inspirarlo? Esta es una cuestién mas que espinosa, dada la indole imagina-
tiva de su labor: una creacién que se sustenta en la fantasfa, en el recuerdo de relatos oidos y en
franca ausencia de modelos directos. “Camino de un recuerdo nostélgico -rememora Carlos Herrera
MacLean- lo vemos a Figari en la opresién de una casa de departamentos de la calle Charcas (...). Alla
fue en un pequefio taller de la casa alquilada. Hemos dicho taller porque nombre debiamos darle a su
rincén de trabajo. Pero era un cuarto interior, pobre y trivial como todo cuarto, con una ventana como
otras ventanas por donde no se alcanzaba, ni lejania ni horizonte, ni aplacada linea de agua marina,
ni cambiante y rumoroso llamado del &rbol (...) Allf, recogidos y en silencio, estos nuestros ojos de hoy
lo han visto horas y horas trabajar a pequefios toques magicos. Sin apuntes, sin ensayos previas, sin
bocetos, sin marcar una leve linea, sin nada, surgia del fondo de oro viejo de los cartones toda la sun-
tuosa ‘kermesse’ de vida pasada.”® Asf pues, el conjunto de cuadros de indios y trogloditas surgen de
su imaginacion para confundirse en una parecida representacion del entorno. Esa confusién implica,
ademads, una similar técnica pictérica, y explica el hecho de que en la gran exposicion retrospectiva
llevada a cabo en el Teatro Solis en 1945, la primera reivindicativa de la figura del artista luego de
su fallecimiento (con més de seiscientos cuadros expuestos), Herrera Maclean agrupara dentro de
“Escenas de indios” a los dos motivos, ya fueran propiamente indios (identificados por las lanzas y la
indumentaria), como hombres de las cavernas. Figari los habia clasificado de manera diferenciada,
colocando a los trogloditas en segundo lugar luego de las “piedras expresivas”, segdn una taxonomfa
donde se entrevé un orden cronoldgico.” Si bien, como afirmamos, ambos motivos se mixturan con el
paisaje, integrandose y compartiendo cierta actitud corporal -sobre todo en los “momentos de solaz”-,
los indigenas son representados con sus prendas y en grupos: prevalece la idea de sociabilidad y de
organizacién; mientras que los “hombres primarios” se muestran en un contexto intimo, desnudos,
en pareja o solitarios.

La concepcion predominante en nuestro pais en las primeras décadas del siglo XX, del indigena
como salvaje indémito, o bien, como su contraparte de salvaje redimido, que tiene por emblema al



poema épico Tabaré de Juan Zorrilla de San Martin, brilla por su ausencia en la pintura de Figari.2 A
contrapelo de las bisquedas oficiales u oficiosas de las raices de la nacionalidad uruguaya, de claro
entronque etnocéntrico, en los cuadros de indios el autor de Arte, Estética, Ideal, comienza a dar
rienda suelta a una de sus preocupaciones sustantivas, aquella que marcaré la ténica de series poste-
riores como los candombes, los entierros y los bailes coloniales: los ritos de la sociabilidad. “Es pintor
de hombres -advertird Angel Rama en un brillante ensayo-, pero tampoco es un retratista. Le interesa
el hombre vinculado, ligado a otros hombres y lo que su pintura recogera con un placer intenso son
las formas de la sociabilidad. Cuando Figari se pone a imaginar sus temas, preside su evocacién la
ley social, la vida en com(n y no la vida individual. Esta desaparece para dejar paso con exclusividad
definitoria al gesto social y con ella desaparecen los individuos.”®

En cambio, el artista reserva para la serie de los trogloditas los aspectos mds regresivos de la conduc-
ta humana, en un entorno tecténico acorde a la ruda caracterizacion psicolégica de estos personajes.
Pues estos seres bestiales son de temer -como las sierpes en la anécdota edificante de Eliano- y
pueden trasvasar sus estados animicos en forma radical. Es digno de sefialar -y algo que también
nuestro hipotético observador desprevenido agradece-, que el momento preciso de ese transito no
se nos muestra. Esta a punto de suceder o ya sucedi6. El punto algido de la accién es evitado para
dejarnos a solas, reflexivamente diriamos, con las causas y las consecuencias de los actos humanos.
No asistimos al torbellino del acto sangriento, ni al golpe fatal en la caza, no se intenta reanimar al
hijo muerto. El pintor declina la truculencia o el melodrama pero nos proporciona las herramientas
simbdlicas y la informacién “escénica” necesaria para su recreacién mental. Se detiene, pues, en
un momento justo de la “significacion moral” de la anécdota, eludiendo o trascendiendo la mera
circunstancia descriptiva. La bisqueda del argumento moral lo empuja a terrenos simbolistas, y ésta
serd, en adelante, otra de las marcas de su operativa plastica. Ejemplos de este juego simbélico son
el cielo salpicado de nubes rosas “antes” de los golpes de hacha que “caeran” sobre el ciervo en “La
caza”, la nube con forma de ave de presa que sobrevuela “La idea del crimen” y el arbol seco en “Su-
persticién”. Un recurso metaférico recurrente y especialmente revelador, lo constituye las calaveras
y restos dseos que rodean al hombre de las cavernas: clara evidencia de un comportamiento humano
agresivo, al que no perturba la muerte sino que mas bien se sirve de ella. Es el aspecto menos
“civilizado” -sugiere canibalismo- e involutivo dentro de un programa filosdfico que ha sido definido
como positivista. Figari, singular exponente de la Generacién del 900, se incorpora a la corriente del
positivismo biologisista sin incurrir en sentimentalismos y ni alentar los “modernos” triunfalismos
de la ciencia.”

El recurso de las calaveras trae a mientes la nocion de Vanitas, un subgénero de la naturaleza muerta
que conocid un gran esplendor en los Paises Bajos en el siglo VIl y que inclufa craneos, clepsidras y
admoniciones escritas en latin (Vanitas Vanitatum, Mors omnia vincit, Memento mori, etc.). Asf como
las naturalezas muertas ejemplificaban a la sazén todo aquello que un buen burgués podia costearse
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en su mesa, la Vanitas recordaba las limitaciones de tal riqueza. Las calaveras son un simbolo de los
limites de la codicia humana, la imposibilidad de acumulacién material ante el paso del tiempo y la
verdad igualadora y trascendente de la muerte. Figari ateo, Figari masén, posiblemente renunciara a
tales simbolos también vinculados a la religién -o con otras connotaciones posibles-, pero el pensador
podia darse el lujo de una guifiada a los entendidos, tomando el tema por un nuevo costado, pues las
calaveras convenian a su idea evolutiva del hombre. Los huesos sobre |a tierra asimismo recuerdan
el momento en el que los restos del pasado se hacen presentes. No hay que olvidar que a fines del
siglo XIX y principios del XX se viven épocas de significativos descubrimientos arqueoldgicos, cuando
la antropologfa cobra un gran impulso como disciplina y se conforman museos para la contencién y la
comprension de las colecciones habidas. Poco antes de comenzar esta serie en Buenos Aires, hacia
1916, el propio Figari habfa visitado junto con otros colegas (Milo Beretta, Vicente Puig, su hijo Juan
Carlos y alumnos de la Escuela de Artes y Oficios de Montevideo, que Figari dirigia), las colecciones
arqueoldgicas de La Plata y del Museo Etnogréfico de Buenos Aires, y estaba al tanto de la importan-
cia de los hallazgos de cerdmicas precolombinas."

Por otra parte, como veremos mds adelante, el tema de las calaveras habia sido encarado por Figari
en la serie ya mencionada de las “Piedras expresivas”.

Hasta ahora se ha visto que el pensamiento filoséfico empuja a Figari en una direccién creativa,
hacia una préctica. “La pintura por la pintura, yo no hubiera dado una sola pincelada: hay algo més
en mi obra (...) si yo no hubiera escrito ese libro (Arte, Estética, Ideal) yo no hubiera podido dar ese
salto.”" Si el arte es un recurso de la accién, tan importante como la investigacion cientifica, deben
nacer de un mismo impulso: “En los mismos confines de la satisfaccion de la necesidad o del apetito
animal, debe buscarse la génesis del fendémeno estético.”"® La fundamentacion filoséfica de su pintura
cumple a rigor con sus preceptos estéticos: vectoriza su intuicién, otorga un orden para sus sentidos.
Pero es necesario aclarar que ello no implica una merma para los valores especificamente artisticos
de su obra. El pintor no sacrifica su hacer en pos de un pretendido “mensaje” filoséfico o moral. Si
dichos “mensajes” existen, no distraen de la sustancia formal de que estan compuestos, ni limitan la
riqueza de sus singularidades expresivas. El critico francés Georges Pillement aborda tempranamente
el tema de los trogloditas de Figari desde esas dos “miradas” (filoséfica y artistica), que aun en la
ambigiiedad, no parecen contradictorias: “Limitémonos a sefialar que sus investigaciones sobre los
origenes del arte, lo han conducido a intentar hacer revivir el hombre de |a prehistoria. El Arquitecto
estd ilustrado de una infinidad de pequefios dibujos representando al hombre prehistérico y a anima-
les que, a modo de vifietas, separan los unos de los otros, los poemas animados de un soplo hiblico,
a la vez béarbaro y refinado, de este libro curioso. Pero ha pintado también escenas profundamente
impresionantes de la vida prehistdrica. En un escenario montafioso, sobre un suelo rojizo, trogloditas
de formas macizas estan reunidos a la entrada de sus cavernas, otro sentado en lo alto de una roca
toca la flauta. Nacimiento de los primeros pensamientos que no son dictados por la exigencia de las



necesidades, el arte nace en estos cerebros groseros. Después de la pintura anecd6tica, histdrica, el
arte de Figari costea la pintura filoséfica, pero alli todavia él sabe ser, ante todo, un pintor. El cerebro
no impone a la mano sus concepciones, sigue ddcilmente la inspiracion del artista.” ™

La dignidad del ser

Desde el punto de vista artistico, la serie también se diferencia en otros aspectos del resto de la pro-
duccidn figariana. Ya hemos sefialado el salto que supuso en su “estilo”, los toques de pincel veloces
y la distinta manera de tratar el soporte (donde las zonas en que asoma el cartdn funcionan como un
color més, integrador del resto de la paleta), amén de la intimidad o quizas del “solitario abandono”
en el que se encuentran los personajes referidos. Se constata también una manera diferente de tratar
el espacio. Se ha sefialado con razén que en la pintura de Figari el horizonte no posee el sentido “ilu-
sionista” de generar “profundidad”, ilusién que supone uno de los mayores y mas duraderos aportes
de la pintura renacentista a las artes. En la obra de este creador el espacio cumple una funcién “ri-
tual”, diferenciando el ‘arriba’ del ‘abajo’, asociado a lo cdsmico y lo terrenal, respectivamente. “Fun-
ciona como una linea axial en un sistema bilateral de correspondencias -sostiene Gabriel Peluffo-;
aspecto por el cual esa escenograffa de Figari, generalmente dividida en un friso inferior (poblado de
figuras y elementos anecddticos) y otro superior que lo susbsume (omnipresencia protagonizada en
muchos casos por la luna), se emparenta en el esquema de espacio mitico que se manifiesta en algu-
nas formas del arte popular mestizo latinoamericano.”* En la serie de los trogloditas tal sistema de
frisos se rompe, desfazado en planos secundarios escalados o urdidos por las frondas de los arboles
y el despliegue vegetal de los cactus. En todo caso los protagonistas se integran a un entorno rido,
mientras que el cielo se presenta, en general, como una estrecha salida que compensa, plastica y
simbélicamente, el hueco cavernoso. Los personajes jamas se representan al interior de la caverna
pero si, alguna vez, en lo alto, casi tocando el cielo (“Mdsica primaria”, “La quena”). Siguiendo la
linea de razonamiento de Peluffo, tienden a deslizarse del plano inferior (el inframundo de la cueva)
hacia uno superior, externo, terrenal, al que se integran perfectamente.

Otro andlisis interesante de esta cuestion la ofrece el pintor Joseph Vechtas: “El ordenamiento cos-
moplastico de Figari pareceria ilustrar la tesis de Arheim, de que aquél se efectlia en base a dos
sistemas espaciales; uno, césmico, el otro, local. En el arriba y el abajo, la altura en que se halla
un objeto, la distancia del espectador, determinan una escala jerarquica entre ellos. La horizontal,
perpendicular a la vertical simétricamente ordenada en relacién a la gravedad, ofrece mayor esta-
bilidad y equilibrio. Sin embargo, no ocurre en Figari, por la sencilla razén de que su filosoffa no es
judaico-cristiana ni adn la greco-latina: la jerarquizacion esta invertida, o mejor, todo tiene la misma
dignidad de ser.""™®

Esa dignidad esencial del ser, en tanto el lugar que ocupa el hombre en el cosmos, acompafiara a los
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diferentes personajes que pinta Figari en el transcurso de sus agitados afios productivos. Con esta
serie se abre una nueva instancia de creacién, pero no es mas que un pasaje, sin duda importante, en
la elaboracidn de sus conceptos. El trabajo ird decantando hacia una reelaboracién de las tradiciones
regionales y sus figuras emblematicas: el patriciado criollo, el gaucho, el indio y principalmente, el
esclavo negro y sus descendientes. La recepcion de su obra que se haré primero en Buenos Aires y
luego en Parfs constituye una historia tan compleja como fascinante, propia del intrincado derrotero
que caracterizan esos “afios locos” del siglo XX. (Véase el apartado Primitivismo y negritud) Con la serie de
los trogloditas y al igual que estos personajes, Figari logra -parafraseando uno de sus poemas- “la
suma ley” que conecta, sobre la base de una “ética sana, fuerte y lapidaria”, “la auténtica ancestral
troglodita” con las artes vy las ciencias del hombre moderno.
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12. Figari de Herrera, Delia. Tan fuerte como el sentimiento (Buenos Aires, 1958) citado por Ardao en “Las dos estéti-
cas de Figari”, Etapas de la Inteligencia Uruguaya, Departamento de Publicaciones de la Universidad de la Repdblica,
p. 388, Montevideo, 1968.

13. AEI, Tomo I, p. 82, Montevideo, 1960.
14. Pillement, Georges. Pedro Figari, G. Gres et Cie. George Besson , ed., pp. 11-12, Paris, 1930.

15. Peluffo, Gabriel. Historia de la Pintura Uruguaya, Tomo | El imaginario Nacional-Regional (1830-1930). Banda
Oriental, p. 117, Montevideo, 1999.)

16. Vechtas, Joseph. Figari: Estética, Arte, Pintura. Inédito. Manuscrito gentileza del autor.
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Primitivismo y negritud *

“En el siglo XX, dos hechos realizan en parte la conjuncion del primitivismo historicista
(Flaubert) y del geografico (Gauguin). Estos hechos son: la intromisin del arte negro en Paris,
con motivo de la exposicion habida unos afos antes, y la exploracion por Frobenius de ese
continente, con la popularizacién de la poesia, de los cuentos, de los cantos de esas tribus
salvajes, absolutamente desconsideradas con anterioridad al estudio de los altisimos valores
creacionales que son capaces de producir. Las mascaras, los idolos, los ritmos, los timbales,
los colores africanos, irrumpen en el arte europeo. En ese momento es cuando el concepto
de lo primitivo empieza acaso a ser bien interpretado. ”

(Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de los ismos)

“El arte negro (es) mas integral, mas humano, por lo propio que estd mas cerca de lo salvaje.”
Pedro Figari

La operativa de rescate del pasado que realiza Figari es complice de los depreciados esta-
mentos sociales que busca reposicionar bajo una nueva luz “evolucionista” de la modernidad: es un
naturalista de los sentimientos més gregarios y esenciales del hombre. En ese sentido, el tema de
los negros forma parte de un repertorio primitivista que Figari reconoce en todo grupo humano donde
encuentra ocasion la pureza del sentimiento y el libre albedrio. Son los tipos humanos de América
—sus series de “trogloditas”, indios, chinas, gauchas, negras y negros—admirados por su llaneza espi-
ritual y por su autenticidad radical, los Gnicos protagonistas de la Historia, aquellos que desconocen o
rehuyen las novedades que llegan de una civilizacion sofisticada y decadente como la europea. Estos
tipos humanos, entre los cuales el negro ocupa el sitial de privilegio por la vivacidad de su expresion
cultural, contienen atn la semilla de la utopfa y de la libertad que el artista afiora en una nueva raza
capaz de despojarse de las rémoras intelectuales de Occidente. Con sus manifestaciones sinceras y
espontaneas los negros motorizan la evolucidn de un caracter natural e integral del ser americano.
La “negritud” es liberada de la mano de Figari y eso reconforta a las clases dominantes, pues se
libera en el cartén aquello que en los hechos se sigue condenando. Los negros que a principios del
siglo XIX constitufan la tercera parte de la pablacion bonaerense, fueron victimas de una deliberada
politica de exterminio. Especialmente cruel durante la presidencia de Domingo F. Sarmiento (1866-
72), quien se sirve para sus cometidos racistas de las guerras (enviando a grandes contingentes de
libertos al frente de batalla de la Guerra de la Triple Alianza 1865-70) y de las epidemias como la de
la fiebre amarilla de 1871 (con dispositivos represivos que permiten a los grupos de clase alta escapar



a las éreas afectadas mientras que obligan a los afroamericanos a permanecer en ellas empeorando
las condiciones de salubridad y los contagios). Durante este mandato comienza también un sostenido
proceso de “invisibilizacién” del negro, al modificarse las categorias censales (pasan a ser incluidos
en la vasta tipificacion de “triguefios”) para que no se guarden registros de su presencia. Por esta
razén, muchos afios antes que Figari pasara a formar parte del canon de la plastica uruguaya, su obra
cumplia en Buenos Aires una funcién compensatoria, ofreciendo una imagen inofensiva y “benéfica”
de los comportamientos de estos sufridos grupos humanos. Pero los usos sociales de la pintura no
son responsabilidad técita del pintor. La produccion de sentidos de una obra de arte no se agota en
la intencion de quien la produce, que puede ser —y en este caso es—ajena a las muchas lecturas que
ramifican y hasta a veces subvierten el sentido original, y que dependen de los contextos sociales e
histdricos por los que circula. Una vez instalado en la capital portefia Figari se integra por intermedio
de su amigo Ricardo Giiraldes al grupo que constituye la primera vanguardia argentina: el circulo
de escritores y artistas nucleado en torno a la revista Martin Fierro. Ellos seran uno de los primeros,
sino el primer grupo, en cumplir con el rito de ruptura de las normas académicas. El poeta Oliverio
Girondo redacta un manifiesto —tipico instrumento vanguardista— contra “la funeraria solemnidad del
historiador y del catedratico que momifica cuanto toca” y a favor de “una nueva sensibilidad y de una
nueva comprension (...) de nuevas formas y nuevos medios de expresion”. De este modo, los artistas
argentinos que acaban de llegar de Europa de perfeccionar sus estudios, traen a un campo fértil las
tempranas experiencias del cubismo (Gémez Cornet, Petorutti) y los experimentos de los simbolistas
0 més cercanos a la sensibilidad poética a la manera de Paul Klee (Xul Solar a partir de 1924). Figari
se abre camino a la nueva pasién de la burguesia portefia y también encuentra un publico “enten-
dido”, competente, para sus evocaciones. En Paris, de la mano de los poetas Jules Supervielle y de
Charles Lesca su obra se “entrevera” con las vanguardias —que a Figari no le entusiasman en lo més
minimo— obteniendo un buen recibimiento en el mercado, pues vienen a llenar una vacante expedida
por “el desgaste de los motivos orientalistas y de la influencia del ‘arte negro” africano”, introdu-
ciendo, segn las palabras del historiador Gabriel Peluffo, “ciertas claves americanas en el ‘sistema
digestiva’ europea”. En Uruguay, en cambio, donde |a presencia del descendiente afroamericano es
mayor, su obra ofrece resistencias oficiales de todo orden y no consigue ser adquirida ni expuesta
sino a fuerza de grandes empenos, tratativas y elogios, como los prodigados por sus amigos Laroche,
Carlos Herrera Mac Lean, Gervasio Guillot Mufioz y Pedro Lenadro Ipuche. “La gente oficial aqui no
es nada ni nada representa” -le escribe el Gltimo- “El pafs somos Lautrémont, yo y usted [no se ria].”
(Carta del 4 de diciembre de 1925).

* Fragmento reelaborado del articulo, “De candombes y negros: usos sociales y simbélicos de la pintura de Pedro Figari”,
Revista Dossier, Afio 1, N° 4 pp. 8-9. Montevideo, Setiembre de 2007.
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Primeros Pasos

La escena esta dominada por la presencia de un arbol frondoso: el ombd. La copa ofrece la visién
de una textura sélida, como una tupida red que atrapara a la “clasica” luna figariana, dando cobijo
también a los dos personajes sedentes. Los primeros pasos refieren, seguramente, a los titubeos
de la evolucién humana y el artista parece sugerirnos que no estuvieron exentos de momentos de
calma belleza. El nutrido follaje nos recuerda ciertos lienzos de Anglada Camarasa (Barcelona 1871
— Puerto Pollenza 1959 ) y las influencias que pudiera colegirse en Figari del modernismo, del cual
aquel catalan fue un peculiar exponente. Las tibias y los craneos, tradicional emblema del memento
moriy la fugacidad de la vida, nos remiten aqui también a la bestialidad del hombre y su naturaleza
agresiva. Por esta vez la caverna no es rocosa, sino que la provee un hueco en el tronco del omba:
Figari incorpora a la remota prehistoria elementos que singularizan el paisaje y marcan una referen-
cia regional. La pareja -dualidad presente en toda la serie-, funciona en una lectura inversa, como
espejo irénico del Edén. Estos adanesy estas evas no han sido ni seran expulsados del paraiso sino
que dependen Gnicamente de su accién y raciocinio. La presencia del arbol como elemento central
de algunas composiciones de esta serie, -“Primeros pasos”, “Paraiso”, “El vencido”-, nos convocan
a una valoracion “laica” del &rbol del conocimiento, como simbolo de proteccion y de integracion,
dejando a un lado las connotaciones de indole religiosa.

Pedro Figari
Primeros pasos

Oleo s/cartén

50 x 70 cm

Firmado abajo a la izq. P. Figari
Coleccion Galerfa Prato

Reproducido en el libro Figari de Raquel Pereda, Fundacién Banco de Boston, p. 111, Montevideo, 1995.



Museo Figari (en formacion) 17



Concierto campestre

Escena bucélica que bien podria pertenecer a la serie de los indios (el corte del cabello y la quena
son componentes distintivos) pero todo el “sistema rocoso” que rodea a las figuras y que las ensalza
en sendos pedestales, junto con la paleta de ocres intensos, de verdeaguas y de blancos, son tam-
hién sefiales caracteristicas de la serie de los trogloditas. (Igualmente, las figuras zoomérficas en el
margen inferior del cuadro, son mds frecuentes en la seria que nos convoca). Figari experimenta con
el tratamiento pictérico en una superficie nada homogénea: el carton ostenta desde zonas casi acua-
reladas —tal la transparencia de las anchas pinceladas sobre la amplia pared del “acantilado”- hasta
otras densas y de empastes matéricos, con manchas volumétricas (con formas de saurios) que arrojan
una sombra rasante sobre el soporte, cerca de donde despunta una breve “faja costera” o “borde
de mar”. Esta presencia marina refuerza la atmdsfera musical o sonora de esta pintura, y sumada a
la vegetacion xerdfila, nos recuerdan al mismo tiempo una idealizada aridez de la que parece estar
imbuida la vida primaria y ciertas referencias espaciales reconocibles que sitda su habitat dentro de
lo regional 0 americano.

Pedro Figari
Concierto campestre
Oleo s/cartén
50x70cm

Sin firma

Coleccion Galeria Sur

En el reverso del carton se lee otro titulo escrito a mano: “Musica primaria”“.
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El vencido

El troglodita vencido ha quedado debajo de un &rbol repleto de frutos. La pareja vencedora se aleja.
La sombra que proyecta el arbol es, paraddjicamente, la zona méas iluminada del cuadro. Cipriano
Vitureira sostenia que se trata de un naranjo “precursor de los grandes dleos del maestro”y que el
halo del suelo esta conformado por hojas y pétalos de azahar. El vencido ha quedado en un circulo de
gracia. Figari asume la perspectiva del débil que ha sido derrotado y empujado a un papel secundario
en el desarrollo evolutivo del hombre. Un rol que, sin embargo, el artista filésofo reivindica como
necesario e “iluminado”. Son claramente visibles las correcciones y desplazamientos de las figuras
que el artista hizo en el cartdn, acciones pictéricas cuyas huellas no se molesta demasiado en ocultar
y que le dan un aire fantasmal a la escena: ha achicado la figura sedente, que en una configuracién
previa llegaba casi a |a altura de una “rama”, al mismo tiempo que distancia a la pareja, que previa-
mente se encontraban a medio camino del arbol y el horizonte. Vitureira, critico de arte y también

"%

poeta, aventuraba que este cartén bien podria titularse “Los azahares caidos”.

* En el revés del cuadro se puede leer la inscripcion con letra manuscrita. “’El vencido’ (triptico) N° 2. No contamos
con documentacion acerca del cuadro inicial ni del remate del presumible triptico, del que este cuadro serfa, pues, el
intermedio. La idea del tridngulo amoroso y una disputa como consecuencia del mismo estd también presente en “La
idea del crimen”. Los comentarios de Vitureira, inéditos, pertenecen a los agregados de un acta de creacién del Museo
Figari (1961), documento que fuera donado recientemente al Museo Figari (en formacion).

Pedro Figari
El vencido

Oleo s/carton

50x 70 cm

Sin firma

Coleccion Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes

Exposicién Figari, Subte Municipal IMM. (Julio Herrera y Obes y 18 de julio). Octubre de 1977.
Exposicién Figari, Palacio Municipal IMM Centro de Exposiciones. (Soriano 1375). Setiembre de 1979.
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El hijo muerto

Una de las pinturas de tematica més dura realizadas por Pedro Figari. La figura femenina sostiene
al hijo arqueado y sin vida sobre sus desnudas rodillas. La cara del hijo esté vuelta hacia los senos
abultados de la madre. El rostro de la mujer es impasible. Muy préximo, a su derecha, se aprecia una
masa rocosa de texturas y colores turbios, parduscos, “mentalmente indefinidos”. La pareja masculi-
na tiene, sospechosamente, una mano enrojecida, como manchada con gotas de sangre. La cara hos-
ca, azul, el gesto cefiudo, encerrado, pétreo. El cielo es apenas un vislumbre en lo alto. La boca oscura
de la gruta se encuentra entre ambos personajes: se puede afirmar que apenas han salido de ella y
también que, indistintamente, los une o los separa. Los personajes dirigen su rostro al observador
del cuadro en una muda interpelacién de la historia (mas precisamente de la prehistoria a la historia,
una interpelacién hacia el hombre que mira el cuadro, pero también hacia la accién humana y sus
limitaciones, més alla del acontecer histérico mensurable). Una vegetacion adusta (alguna especie
de Opuntia), como s6lo puede crecer entre las piedras, sirve como Gnico decorado a la tragedia. La
frontalidad impertérrita de los personajes, el sentimiento de ser participes de algo tremendo -como
posando para la fotografia- da pabilo para pensar en verdaderas “escenas” cuya teatralidad no radica
en la grandilocuencia de los actos, sino en los repetidos elementos de una escenografia que subraya
la conciencia de los personajes como parte de un drama de la naturaleza.

Pedro Figari

El hijo muerto

Oleo s/cartén

50x 70 cm

Firmado abajo a la izq. P. Figari

Coleccién Museo Nacional de Artes Visuales
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Supersticion

Obra perteneciente a la serie Ilamada por el propio artista “Piedras expresivas”. La eleccién curatorial
para integrar esta obra a la muestra, se debe a que es vinculo y antesala de la serie de los Trogloditas
(que no dejan de estar rodeados de piedras y de ideas de muerte). Pero la técnica pictérica es muy
distinta. Una superficie untuosa, de sensacion tactil, con gruesas capas de 6leo espatuladas y pince-
ladas, cubre todo el campo visible, sin que nos sea dado percibir la naturaleza del soporte-carton. Las
dos grandes rocas, como sendas calaveras que se han desprendido de su esqueleto y cuyos brillos
maléficos despuntan a la altura de los “ojos” de una de éstas, parecen encendidas desde su interior:
“Atesora la noche, aqui, su craneo / poblado de fugaces resplandores” (Vicente Gerbasi) Un érbol sin
hojas, de ramas artriticas, sugiere el temor a la muerte en un paisaje desolado y nocturno. Un similar
tronco deshojado sirve de augurio melancélico en otro cartén de Figari: “No te vayas mi viejo”. En
esta obra el arbol ensefia sus ramas retorcidas en sentido opuesto a la partida del gaucho y suponen
una suerte de resistencia al alejamiento. Esos juegos simbolistas se presentan a menudo en las obras
de Figari. Ademds de cumplir una funcién de desamparo similar, aqui el arbol sirve de referencia
para la descomunal escala de las piedras. Estas aparecen bajo el horizonte de un cielo azulmarino,
muy compacto y oscuro. La supersticién del titulo, insinta el artista, es una forma regresiva que sélo
puede promover el miedo. La oscuridad del cielo, y la luna que, plagiada, se refleja en el charco, todo
esta “sumergido” en la noche de los tiempos.

Pedro Figari

Supersticion

Oleo s/carton

39x70cm

Firmado abajo a la der. P. figari
Coleccién Galeria Sur

Exposicion Figari, De luz de luna, Galeria Sur. Punta del Este, 1996.
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La idea del crimen

Tres personajes en primer plano sugieren un tridngulo amoroso. Es el tridngulo que promueve “La
idea del crimen” del titulo, ante el descuido de uno de los personajes masculinos, agachado, y la
posesion del hacha por parte del otro. La figura femenina parece sostener un cuenco a la altura de
su vientre, o tal vez flores o ramas que recoge la figura agachada. En “El vencido”, otro cartén de
la serie Trogloditas, asistimos a la consecuencia de la accion instigada por un tridngulo amoroso.
Aquf la accion criminal no ha acontecido aln y tal vez no acontezca, y esta latencia es, por tanto, el
principal asunto del cuadro, su cuestién moral®. Un cielo abierto, limpido, domina la tonalidad de la
paleta (no faltan las tipicas opuntias). El humor estéd presente en este cuadro como un genio sutil y
errabundo, como esa nube blanca con forma de gran ave o pterodactilo que parece sobrevolar las
asperezas del paisaje.

* Bajo el titulo de “Crimenes” Figari habia considerado agrupar algunos de sus cuadros, lo que da cuenta del talante
sociolégico de su pintura y de la incidencia de su pasado como penalista en la creacion artistica.

Pedro Figari
La idea del crimen

Oleo s/cartén

50x70cm

Sin firma

Coleccién Museo Histérico Nacional

Exposicién Pedro Figari. Serie Intercambios. Museo Nacional de Artes Visuales, Montevideo, Junio - Agosto de 2009.
Exposicion Pedro Figari: Accion y Utopia. Museo Figari (en formacion), Montevideo, Febrero - Mayo de 2010.
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Caza

Ante el aspecto victimado -auténtica gestualidad- del ciervo de grandes astas no vemos sangre, pero
el cielo esta salpicado por nubes rosas y los dos hombres (o un hombre y una mujer) estan cada uno a
punto de asestar un golpe al animal: la disposicién de las nubes y su color puede interpretarse como
una prolepsis narrativa, un anuncio de lo que vendra. El personaje (;figura femenina?) que ataca los
cuartos traseros del ciervo parece dirigir su mirada al observador del cuadro. Figari repite en varios
cartones de esta serie la actitud interpelante: el sujeto observado (pintado) devuelve la mirada al
sujeto observador del cuadro. Como si la (pre)historia nos hiciera preguntas y no sélo nosotros a
ella. Los ombdes muy jévenes enmarcan la accién e imprimen cierto ritmo a la caza, generando las
condiciones de espacialidad para una “emboscada”, que se presenta un tanto tosca pero que de otra
forma, a “campo abierto”, resultarfa inadmisible desde el punto de vista pléstico y narrativo.

Pedro Figari
Caza

Oleo s/cartén

50x70cm

Sin firma

Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales

Exposicidn Figari, Teatro Solis, Montevideo. Julio - Agosto de 1945.
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Vigilancia

La vigilancia significa estar alerta: suprema conquista de la conciencia frente a la irracionalidad
animal o la ensofiacién inGtil del hombre. El personaje femenino sobre una cdspide escruta a través
de las frondas de los &rboles. La luna en cuarto creciente, apenas visible, se pierde en el cielo de
tonalidades lilas. La integracién de los reinos mineral, vegetal y animal, y la situacién privilegiada del
hombre que domina el instrumento de caza y de tala, esta subrayada por la verticalidad de la compo-
sicién. La dialéctica de vectores ascendentes sugieren la escalera evolutiva. El tema, con variaciones,
serd retomado en el Arquitecto y en un dibujo que sirve de portada a la utopia novelada “Historia Ki-
ria” (1930), en la cual dos personajes hominidos saludan sobre una plataforma pétrea, como pirdmide
trunca. Esta conquista de la atencién sobre la distraccion, de lo previsto sobre lo improvisado, esta
también sugerida por los bastantes pulidos cantos de las piedras, como si hubieran sido esculpidos
por manos humanas y no fueran el resultado de la erosidn natural. Simbélicamente, la piedra lisa aquf
es lo contrario de lo disparejo y turbio en el tratamiento de las masas rocosas de “El hijo muerto”.

Pedro Figari

Vigilancia

Oleo s/carton

70 x50 cm

Sin firma

Coleccién Museo Nacional de Artes Visuales

Exposicién Pedro Figari 1861 - 1938, Pabelldn de las Artes de Parfs, Febrero - Marzo de 1992.

Reproducido en El Doctor Figari de Julio Maria Sanguinetti, Aguilar - Fundacién Bank Boston, p. 345, Montevideo, 2002.
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Brutalidad

Es un motivo simple y bruto: el hombre levanta el brazo para golpear a la mujer, que se protege. Las
dos figuras se hallan al borde de una caverna cuya boca se abre como acompasando el movimiento
en arco del brazo masculino. Muy préximo al hueco cavernoso se encuentra una calavera, tal vez otra
forma de anticipo narrativo o prolepsis. Los personajes se muestran bastante estaticos, tratdndose
de un cuadro donde se busca resaltar la “brutalidad” del titulo. Se dirfa que Figari suaviza la indole
feroz de su asunto, intentado restarle dramatismo o truculencia al motivo. Este cuadro, junto con “El
hijo muerto”, “Venganza”, “Reposo”, “Descanso” e “Industria textil”, por las condiciones del habitat
sugeridas y por el tratamiento cromatico, podria ser interpretado como parte de una secuencia o
poliptico, incluso como un modelo para armar, en el cual, trastocando el orden de los cuadros se
obtienen diferentes “desenlaces”. En todo caso, la pareja, de fisonomia y complexién fisica similar,
pasan por una suerte de Adan y Eva autéctonos y auténomos, que derivan sin demasiadas resisten-
cias racionales por los avatares de la vida primaria.

Pedro Figari

Brutalidad

Oleo s/carton

50x70cm

Sin firma

Coleccion Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes

Exposicion Figari, Subte Municipal IMM (Julio Herrera y Obes y 18 de julio). Octubre de 1977.
Exposicion Figari, Palacio Municipal IMM Centro de Exposiciones (Soriano 1375). Setiembre de 1979.
Exposicién Pedro Figari 1861 - 1938, Pabelldn de las Artes de Parfs, Febrero - Marzo de 1992.

Reproducido en Figari XXIII Bienal de San Pablo, Banco de Montevideo, p. 41, Montevideo, 1996.
Reproducido en Historia de la Pintura Uruguaya de Gabriel Peluffo, Tomo I, Banda Oriental, p. 86, Montevideo, 1999.
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Venganza

Otra escena de lo que hoy darfamos en llamar violencia doméstica. En este caso el artista se ha
tomado el cuidado de cubrir con una capa de 6leo beige la hoja del hacha -atn advertible si se ob-
serva de cerca el carton-, para dejar sélo un garrote o palo basto y asi minimizar la atrocidad del acto
representado. Los cuervos negros -pajaros de mal agiiero- testigos de la persecucion, junto con las
notas purpureas de flores y frutos de los cactus, son como un aviso del posible final. Al igual que en
“Brutalidad” los cuerpos se ven demasiado rigidos para la idea que motoriza la accién. Figari todavia
no ha encontrado la forma de “decir” el movimiento de los cuerpos, conquista que alcanzard de
forma magistral con el “contorneo” de los negros en el candombe y los delicuescentes gatos y perros
mezclados entre el gentio. Desde el punto de vista de la pincelada y la fresca inmanencia del color, en
éste y otros cuadros de la serie (“La idea del crimen”, “Reposo”, “Brutalidad”) se podrian deducir re-
sonancias del francés Pierre Bonnard, cuyas obras Figari habrfa frecuentado -junto con las de Vuillard
y Van Gogh- en el taller del pintor uruguayo Milo Beretta. El mismo Figari, desmiente en una ocasién
tales conocimientos e influencias, pero se muestra complacido ante el posible “parentesco”.*

*.en el vernissage (de su segunda exposicion en Paris, en 1925) habia un grupo de pintores ases. Vuillard
me dijo: ‘Desde que vimos su anterior exposicién nos interesamos en su espiritu. Vuillard, Bonnard y Roussel
entendian que yo debia haber conocido su obra, pues encontraban algtn parentesco con ella. Declaro que no la
conocia, y que me halagé, no obstante, el hallarme tan bien emparentado.” “Mi pintura” citado por Anastasia
Victor, Figari, Lucha continua, p. 241, Montevideo, 1994.

Pedro Figari

Venganza

Oleo s/cartén

50x70cm

Sin firma

Coleccion Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes

Exposicion Figari, Subte Municipal IMM. (Julio Herrera y Obes y 18 de julio). Octubre de 1977.
Exposicion Figari, Palacio Municipal IMM Centro de Exposiciones. (Soriano 1375). Setiembre de 1979.
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Reposo

La presencia de la luna, bordeada con un anillo azul cobalto, y de la hierba verde, domina el ambiente
donde la pareja reposa. El hacha de piedra, limpia, “amigdaloide”, se halla a un lado del hombre, tam-
hién en posicion de descanso. Cae el dia y pareciera que la pareja se encuentra en estado extatico.
Es posible que la mujer esté amamantando o tal vez sostenga una flor a la altura del pecho: en ambos
casos esa nota de color simboliza una tregua a la dureza de la jornada. La vegetacion escalada de
los cactus trepa por las grandes formas pétreas para generar un contraste cromatico que transmite
sensacion de serenidad, o al menos de cierta compensacion plastica. Las asperezas han quedado
atrés, las erizadas opuntias ceden su lugar frente a la sofisticacién del verde calmo de la hierba: la
composicion es sélida como la roca en que se apoyan las dos figuras humanas y en la que hace eje
todo el cuadro. Figari lo expresara con inspiradas palabras en El Arquitecto: “Antiquisima, nuestra
cultura basica es de piedra, de piedra cicldpea y simbdlica, / y toda edilicia debid ofrecerse en la
secuela de los tiempos, / de prevision serena y proba, de trabajo (til, de aportes solidarios y de paz,
/ para ser digna de nuestra cuna.”

Pedro Figari
Reposo

Oleo s/cartén

50 x 70 cm

Firmado abajo a la izq. P. Figari

Coleccién Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes

Exposicién Figari, Subte Municipal IMM. (Julio Herrera y Obes y 18 de julio). Octubre de 1977. N° 32.
Exposicidn Figari, Palacio Municipal IMM Centro de Exposiciones, (Soriano 1375). Setiembre de 1979. N° 32.
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Industria textil

El personaje masculino, sentado en un segundo plano y en actitud mas bien pasiva, ayuda a hilar a
su pareja. La mujer se encuentra de pie, vertical, concentrada en el desarrollo de su labor. Un nifio
que gatea, explorando el terreno rocoso cerca de las cactaceas, extiende un brazo hacia éstas. Los
cuervos, la calavera a la vera de la gruta, y esta exploracion del nifio, otorgan una cuota de leve “ner-
viosismo” a esta escena que, por lo demds, se nos presenta como un apacible momento de familia. El
motivo vuelve a ser tratado en un par de vifietas para El Arquitecto (paginas 20, 30, 43), con ligeras
variaciones: el hombre ayudando, cruzado de brazos, haciendo sonar una quena. La mujer en todos
los motivos repite ese rol central e “industrioso”, como no se ve en otros cuadros de la serie de los
Trogloditas. Figari reforzara el papel de la mujer, asociado casi siempre a la maternidad (también pon-
dré un bebé en los brazos de un hombre, El Arquitecto, p. 31), sin poder evitar cierto aire ampuloso,
declamatorio: “Valerosa y firme la hembra lo secundd, nuestra madre pretérita, protectora, vigilante,
sumisa, tierna, con devocion que aureola su nombre y es gloria”.

Pedro Figari

Industria textil

Oleo s/cartén

50x 70 cm

Sin firma

Coleccién Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes

Reproducido en Historia de la Pintura Uruguaya de Gabriel Peluffo, Tomo |, Banda Oriental, p. 116, Montevideo, 1999.
Exposicién Figari, Subte Municipal IMM. (Julio Herrera y Obes y 18 de julio). Octubre de 1977.

Exposicién Figari, Palacio Municipal IMM Centro de Exposiciones. (Soriano 1375). Setiembre de 1979.
Exposicion Figari, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires. Diciembre de 1996.
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Dibujante de la prehistoria

La prehistoria, desde una perspectiva filoséfica biologisista, mar-
ca el derrotero de los primeros capitulos del tratado de Pedro Fi-
gari Arte, Estética, Ideal de 1912, asi como jalona los primeros
poemas de El Arquitecto, publicado dieciséis afios mas tarde
en homenaje al hijo y colaborador Juan Carlos, tras su dolorosa
pérdida.

Pero si la reflexién filoséfica y los largos versos resienten cierta
densidad y parsimonia -“poemas animados de un soplo biblico”
comentara entonces Georges Pillement-, en los dibujos que ilus-
tran estos mismos poemas, en cambio, despunta una inquietud
vivificante. Con ellos Figari retoma varios de los motivos que pin-
tara en sus cartones al menos una década antes, en un proceso
inverso al habitual, donde el dibujo suele ser la fase preparatoria
del cuadro (boceto).

La fantasfa de su rico mundo interior encuentra una linea intrépi-
da capaz de seguir con soltura los vericuetos de la imaginacién y
del humor, marcando un contrapunto con la gravedad y la hondura
de sus escritos.

Los poemas que se reproducen a continuacion en versién fascimi-
lar, “Cosmos”, “Prehistoria” y “Evolucién humana” pertenecen a
la primera edicion del poemario El Arquitecto.

Museo Figari (en formacion)
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COSMOS

A mis ascendientes.
En mis meditaciones, alguna vez, inquieto, ansioso de conocer
aguzo mi magin y tiendo mis antenas cuanto puedo
para hacer vuelos de entendimiento por la vastedad inmensa del Misterio,
en procura de lo que hay de cierto en el prodigio.
Por mas que vuelo y revuelo, afanoso, como ave aprisionada,
enmedio de una indiferencia légica, glacial,
no llego a comprender; pero vislumbro e intuyo,
ante todo, la excelsa infinitud del mundo,
y aquilato mi dignidad de vertebrado vertical.

14 Pedro Figari
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Cuajado-el espacio de niicleos astrales y atémicos,
donde todo, todo el infinito palpitante late y gira sin cesar,
por elipses majestuosas o diminutas, en silencio,
en silencio alocroario y multicolor, o musical quiza,
con musicas inasequibles a nuestro sensorio;
saturado el Cosmos de substancia y de energia proteiformes
que vibran con ansia vital, doquiera caen bajo el dominio de nuestros sentidos,
y también del pensamiento, si no mas;
informado por agentes varios que se van descubriendo y-se pluralizan,
dejando ver o presumir otros y otros, nuevos,
insospechados, sin explicar el Misterio,
al regreso de estas excursiones afiebradas, ni victorioso ni vencido,
advierto que mi estrecha caja craneana todo lo altera.
Intuitiva, deductiva, imaginativa, segin es, todo lo deprime o magnifica;
y al replegarme en mi mismo me complazco, al sentirme también factor,
y me pregunto: ¢no es el Cosmos Dios?
¢Somos acaso todos, en el Todo, pequefios dioses obreros ;
y los hay malos y buenos?

Miembro constitutivo, esencial y auténomo,
aunque minimo, érgano consciente del Ser Integral;
vastago de una estirpe autéctona que también aloja el Misterio a titulo propio;
estirpe que se aloj6 en los tiempos pretéritos para luchar,
me siento conduefio y sefior.

El Arquitecto 15



Otrora mi raza diligente, combativa, anhelosa y pujante,

cada vez mds consciente y cada vez mds serena,

luché rudamente para ennoblecer mi linaje, linaje eximio;

y me dio su estructura y su abolengo.

Aun lucha por elevar su rango; yo la resumo, y ser digno quiero.

Todo es afirmacién-vida; todo es continuidad.

Engafo, puro engano la quietud, la muerte anuladora, la nada;

ya lo presintieron los intuitivos abuelos en su ciencia inicial, sin explicarlo,

al poblar animicamente el Cosmos, desde la caverna, y quiza antes,

con tan candoroso ingenio que nos asombra, nos cautiva y enternece.

Como ellos, después de haber hurgado, si bien no tanto cuanto pudo hacerse,

convenimos,en que el alma que organiza late por doquiera y aletea.

Es nuestra ascendencia la que asumié en la base la tarea de conocer y
[dominar,

ardua y fecunda tarea de titanes y optimates, que preciso es continuar.
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Entidad natural mirifica, amplia y tnica proteica y substancial,
maravillosa, desconcertante, aturdidora, generosa,
que todo lo depuras en el tiempo. Eras Todo; eres Todo y quedas Todo;
y siempre con nosotros.
Somos en el Todo. jSoberbia, suprema hazana el ser!
Magnifica, segiin eres, donde cuanto existe se acoge y se escalona,
mientras en tus sabios crisoles, infatigable artifice,
sometido a un severo contralor en la refriega todo se ordena;
quiero ser también yo.comprensivo y grato; y factor de seleccion;
y me digo: ¢no es esta la justicia y la perfeccién de Dios?

Fragua mansa y muda, o crepitante, de rugir estentéreo,
que al instante trasmuta los caddveres en nuevas formas vitales;
fragua v yunque perennes que fabrican en la viscera duros metales;
y rubies, esmeraldas, diamantes, zafiros, topacios;

El Arquitecto
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en la atmésfera meteoros y auroras boreales; o ciclones, arco iris, centellas y
[rayos;

peces abismales en las cavernas marinas, perlas y corales;

astros en el éter, estrellas, cometas,

supino creador que ofreces ademds el hecho ignorado,

y llenas la mente humana de problemas, y de ensuefios al sofiador;

somos contigo.

En este reino fantédstico y real; mirifico y macabro; global;
en los despojos de las viejas hecatombes nos afirmamos y vivimos.
Son los muertos que nos dieron su vida, y nos dan sus huesos y cenizas,
para que hagamos lo propio con nuestra descendencia.
En ese lento masticar paciente y tenaz, y fecundo,
que asoma en todos los rincones del maximo palacio: el mundo,
donde parecen diseminarse en la nada seres dvidos de vida y libertad, caidos;
el tiempo a su paso leve habra anotado las opciones y derechos.
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Por mi afén de comprender y ver entre los primeros el alborear de cada dia,
presumo que muchos de ellos quisieron ser dignos y modestos, arboles quiza,
mas no puede haber aporte ancestral mio en ese rugoso, corpulento, secular
ombii de nuestro jardin, que nos es atin asi tan familiar;
quise escuchar muchas veces sus confidencias, confusas como la brisa,

y nada pude precisar por entre sus leves, arrulladores balbuceos.

Tantos, tantos segin son mis abuelos, como asidos de la mano,

comenzando por la raiz, y en esfuerzo pertinaz

hubieron de vivir y de morir, ansiosos de asomarse, y ver.

Como ellos, en el copo verde de una copa arbérea, alta y fuerte, quiero tro-
[carme poco a poco;

en un copo de una copa del ombi nativo, ubicado bien a lo alto en la cuchilla,

mirando a oriente, enhiesto, para guiarme sin alterar mi costumbre matinal,

v ser mas eficaz.

El Arquitecto 19
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Esplendente Cosmos nuestro que subyugas hermético al contemplativo,
ineficaz sofiador, sumiso, pasivo;
caos endemoniado que haces doblar las rodillas al extético,
acongojado, vencido, aterrado;
selva opulenta, rica en primicias para el que la intima
e, identificado, animoso, la cultiva,
quiero amarte como hijo, aliado y camarada, colaborador y amigo;
y te bendigo.

Entrafia cosmica hospitalaria donde todo se acoge y encuentra asilo;
lo bueno, lo malo, lo bello, lo inmundo, lo flojo y lo fuerte,
y queda librado a su esfuerzo de eficiencia, de dominio y perduracidn,
por seleccion, y responsable; £
pista soberana donde todo, todo lucha y brega para si mismo, asimilado a su
lucha o reposo; canto o lamento; desierto u oasis: todo a la vez, [forma:
mientras el dia tiende a su ocaso, para amanecer,
y pasas de largo indiferente a tanta y tanta cuita individual,
entidad suma, yo te observo y te acato temeroso por mi pequefiez, y también
no sin erguirme por la enjundia de mi anhelo; [te venero,

y me digo: es Dios.

Paris, agosto de 1927.
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PREHISTORIA

A la memoria de mi adorada hija Maria Mercedes.

Lejana regién retrospectiva de brumas feraces, hoy opaca,
tanto mas cuanto mds nos internamos en su seno fecundo;
brumas que ocultan a nuestra mirada la soberbia sucesién de hazafias
que acumulé el Cosmos, pletérico de solicitud por construir nuestro mundo, :
paulatina, asidua y organicamente, s
cuanto vemos y poseemos, que es poco y es mucho, porque es todo a la vez,
eres conspicua matriz del Todo en el Todo.
Al remontar los tiempos pretéritos, con ser los de nuestro propio linaje,
por mis que nos empinemos para descubrir la cuna humana originaria,
un fog impenetrable, tenso, nos detiene sin contestacion.
Frente a esa incégnita compleja, enorme y honda, que nos abruma,
solo podemos inducir lo que hubo de cierto de tenacidad paterna,
en ese reino originario autéctono, maravilloso, de anhelo pertinaz, global.
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Inclito embrién inicial y enjundioso, que fué nuestro ascendiente,
para alcanzar a la dignidad de primate ya hubo de bregar, de luchar y de
[sufrir,

cuando se irguié afanoso, como los demds, por afirmarse; se arma hombre

en vasto campo de vicisitudes premiosas, infinitamente varias; y llega aqui.
Al pensar que no seriamos si en nuestra progenie un solo eslabdn se hubiese
- [roto;
al meditar sobre la indigente precariedad vencida por la indefectible aspiracién
[vital,
donde fueron sometidos tantos obstdculos por la eficiencia del misculo,
[movido por la idea,

nos confunde una sensacidn extraia de intangible y vaga vacuidad.

Ese oculto y paciente laboratorio de formas genuinamente reales,
que plasmé el mammuth y la mariposa, el pez abismal y el céndor,
Y que se agita incesantemente para crear nuevas formas, el Cosmos,
en cada serie de series de edades pretéritas, cada vez méas pretéritas,
a producirse en el tiempo, en infancia y senectud perennes,
en busca de eficiencia y mejoramiento por seleccién,
ese es nuesiro abolengo y nuestro destino en accién.
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El gigante afdn de nuestra suerte propia—afén individual y perdurable—
nos impide ver que también somos agentes en ese laborar eterno,
=n el que lleva cada ser su hilo vital, vigilante, en el tejido inmenso,
con una conciencia profundamente identificada a la estructura, y atenta,
bien atenta para seguir el destino propio en la complexiva lid integral,
ahora y siempre, siempre, segiin lo hacemos en el trayecto humano, sefiorial.
Somos duefios y responsables, pues, de nuestro destino en las batallas cés-
[micas,
sin saber lo que fuimos y seremos;
eso lo dirdn o no los tiempos, y en qué formas,
pero que asi como antes fuimos, después y siempre hemos de ser: eso sabemos.
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Retrospectiva sucesién de edades y edades prolongadas fantasticamente ;
parpadeos de siglos y siglos dentro de una perennidad rotunda;
suma de detalles infimos que sorprenden nuestra mente y la confunden,
porque son infimos y ultratrascendentes a la vez: es nuestra historia.
A la manera del infinitesimal sistema atémico, detalle césmico,
es nuestro sistema planetario—rincén insuperable y delicioso—,
adorable pequefio rincén soberbio, enorme,
que me es dado disfrutar como hambre.

Paris, oclubre 12 de 1927.
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EVOLUCION HUMANA

A la memoria de los grandes préceres.

Un primate mds aparecié en la Tierra, y se hizo hombre,
tosco, informe, nudoso y 4gil, vigilante, anheloso. Librado a si mismo,
en las dsperas soledades rocosas, miré a su derredor en silencio,
midi6 sur fuerzas y se dispuso a luchar, para ser mas digno.
De cerebro exiguo y eficaz arbitrio, y listo,
de brazo herciileo, ejecutivo y largo, buscé un arma, y la palabra
—inarticulado lenguaje que balbuce$ sobre grunidos—,
y opuso el pulgar, para afirmar su garra;
luego se irguié vertical, por dignidad también.
De honda ambicién, previsor y prudente, ocupé la caverna con su hembra,

y ahi decidié la suerte del hombre.
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Hubo de arbitrar alerta nuestro irreverenciado precursor lejano,
cuya silueta hispida, en el olvido irisada, se pierde en los tiempos,
para decidir su destino de electo, en dias tan inciertos.

Saturado de instinto prolifero, egocéntrico, sagaz intuitivo,

seguro de perennidad, la de su estirpe, que es la nuestra,

en horas de atisbo paciente, agresivo y tenaz,

cefiido a su genio incipiente, pugnaz, incisivo, de ahinco creador,

efectivo, y de ajuste preciso, :

confiado a su mente, a su brazo y a un amuleto: su fe optimista

frente & lo desconocido intangible, y se irguié, altivo.

Asi asumi6, valeroso, los arduos desiinos de su raza en la base angular,

la del vertebrado masculo nobiliario, integro, cabal y humano,

y se irguié mas y mas a medida que abrié su criterio, y lo ajusté a la verdad.

Valerosa y firme la hembra lo secundé, nuestra madre pretérita, protectora,
vigilante, sumisa, tierna, con devocién que aureola su nombre y es gloria.
Todos sabemos de la santidad materna, de su amparo dulce y fuerte,

y si alguien, por una gran desventura, no alcanzé a saberlo,
ignora lo que es la poesia honda: fidelidad, abnegacién, carifio,
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todo lo que engendra los encantos de la vida en la ninez y siempre;
iy guay de una existencia que carece de tales sugestiones; es la aridez!

Aquel sano tronco étnico, fuerte, animoso,

sobre su trifica base primaria: accién, combatividad, optimismo,

modeld la idea de la prole en miiltiples formas; con ello la accién,

y en las tres ramas virtuales abollonadas, frondosas, cargadas de auspicio y

nacié el opresivo, el bruto, por defeccién; [de fruto,

amoral, voraz, inhumano, insensible, que perturba y ensombrece el bien de la

Junto con él la fauna insociable iracunda, tiranica, de trdgica amenaza, [vida.

y el necio, el vano, el avaro, el rapaz; el truhdan—pez listo de superficie

y el sombrio, temible, nefasto, abismal. [destinado a la red—,

Entre estos brotes abominables, o a despreciar, creci6 el hermano: el obrero
[ fecundo,

el hurgador laborioso, hombre genuino, ejemplar inclito de caucho y de acero,

fruto directo de la caverna ancestral,

el que por su ciencia, inerme, domina triunfal.
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Antiquisima, nuestra cultura basica es de piedra, de piedra ciclépea y sim-
[bélica.
y toda edilicia debié ofrecerse en la secuela de los tiempos,
de prevision serena y proba, de trabajo til, de aportes solidarios y de paz,
para ser digna de nuestra cuna.
Vino el sombrio, morboso maldito, y, al abrirse el ingenio al recurso, se incubé
[opresor,
y se insinué en la especie de tantas maneras y tan encubierto,
que el hermano, aturdido, no atiné en tiempo a extirpar;
y asi es que aun hoy en el auge cientifico, de eclosién industrial,
doquiera emerge funesto, y hace indigno el humano linaje,
y mentido el dominio racial.

Aquel hombre remoto hubo de ignorar el prodigio de la semilla opima,
cuando esclavizé a algunos animales, por domesticacién brutal y torpe, acaso;
y el déspota, a titulo de primaz, aleve y feroz, subyugé al hermano.

Para dominar al consanguineo hubo de emplear brazo férreo y mueca sinies-
[tra, repulsiva,
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capaz de ruborizar al pudoroso gorila, que no ofrece en sus fastos monstruo-
[sidad igual:
asi se articuld el ritmo infame de la tragedia humana, ante la excelsa majestad

[del Cosmos.

Hoy nos conmueve el pensar en la ésea sencillez de la vida primaria,

simple, sobria, ruda, recta y eficiente.

La primer hacha—hacha amigdaloide—basta, zurda y recia,

reliquia de familia que consideramos enternecidos en nuestro recogimiento;

el primer rodillo—rudimental precursor de la rueda enjundiosa—;

la chispa y el fuego—fragmentos quizd del rayo y del astro;

el primer tejido y el primer lefio. {Oh, cuanto habrdn exaltado a nuestros abue-

[los!

De espiritu auroral, seglin eran nuestros remotos antepasados, de pensar ace-

[rado,

hubo de ser admirable para ellos cada conquista, bien que embrionaria, y lo

[era;
cada instrumento, en la brega inicial, significaba afirmacién y avance,
a celebrarse con una sonrisa en su hirsuta faz, anhelosa,
sonrisa esbozada en silencio solemne: pues cada hallazgo definia un rumbo a

[la especie.
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Atiborrados de dudas angulares nuestros buenos abuelos:
dudas que debieron afrontar en pie, y de frente, para acreditar la alcurnia de
[ primates superiores
que les depar6 su complexién, ya hubieron de excogitar, para resolver con
: [dignidad racial.
Este habil designio de sabia y amplia envergadura, elevado y valiente,
gesto doblemente heroico en aquellos dias de tensa refriega,
resulta ser nuestro maximo abolengo esencial, de nobiliaria eminencia,
y la idea-madre es nuestro amanecer glorioso, y modesto: es dignidad; ,
hazafia suma, que engendrd la cueva desnuda, a enternecer y a celebrar.
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Liécido, macizo, estricto, ejecutivo y eficiente,
segtn fué el cerebro cavernario medular, de macho fuerte,
grave debi6 ser el desvio humano, y pertinaz,
para que haya podido derivar el liberaloide abofellado y flojo,
el bajo logrero, el adulén gomoso, faldero histrién
que espera alcanzarlo todo por sumisién: engafio.

A tal desvio accede nuestra abigarrada civilizacién multicéfala,

incongruente, grotesca, bamboleante y sin vuelo,

que desconecta la vida humana de la realidad substancial,

en ludibrio insensato de autobefa idiota, en vez de extirpar.

Civilizacién que hasta ayer no mds hizo escarnio de su propia ciencia,

y cohonesta su conciencia codificando el fratricidio mismo.

Entidad cadtica y gazmona, que, junto al Derecho, la Cruz Roja y el Pro-
: [tocolo,

el nimio espadin y el oropel grave, hace alarde de su propia rapacidad gue-

[rrera,
con fausto y despilfarro, ante la grey hambrienta.
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De honesta cepa congénita nuestros abuelos, y sensatos,
no hubieron de pensar que la prole iria hacia atrds en cordura,
asi que avanza ruidosa su cultura y aparato,
ni que el primer cuidado, un dia, ante un invento,
habia de ser el de aquilatar su capacidad mortifera.
para exterminar por proterva codicia, o scmeter, al propio hermano.
Y si hubiese cruzado por su estrecha frente oblicua
la vislumbre de tamafio absurdo y vilipendio,
quiza detuviera su brazo el primate, por dignidad.
Pujante el ascendiente cavernario, magno y preclaro,
de optimismos acres, lozanos y jugosos, como un fruto silvestre,
presintié acaso el triunfo del electo; y esto aguijé su empeiio.
Nuestro abuelo espera.

¢
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Timoneada hoy la viscera social a doble rumbo—rumbo contrario,

todavia aspira al gobierno y lo asume, infecunda, nociva,

la fésil lirica pasional romdéntica, belicosa y agresiva,

ante el despampanante progreso de la ciencia experimental,

de comprobada y comprobable eficacia emancipadora.

Por entre las culturas constructivas de asistencia a la especie,

tan penosa y gloriosamente alcanzadas, en el entrevero de las demoliciones

[humanas,

zigzaguea atn el visionario torvo, encubierto y pérfido,

o se yergue audaz ante la turba necia, afirmado en aportes ajenos, para des-
[potizar o medrar.

Entretanto el desertor racial, comensal sin deberes solidarios,

hace dura la vida en la colmena, y la propia vida de la abej§ atil.

Maldita estirpe a corregir o a exterminar,

cuando no haya alma de parias en la turba humana,

ésa, estulta, que al agresivo y cruel depara honores,

en vez de vapulearlo sin piedad en la picota.

Todos los que llevan acibar, y hacen amargo el panal,

todos son a eliminar.
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El guia corrupto y corruptor que al pueblo adula, para oprimir,

en vez de elevarlo a su eficiencia sabia, progresiva, organizada,

y bastardea y perturba el pulular de aspiraciones solidarias por el engafio,

es indigno de convivir; es la sarna del rebaio.

Y hoy, ya, el pueblo contaminado se apresta a terciar, engreido, y a oprimir a
[su vez,

en esta paz ficta, onerosa, y precaria, que nos hace andar como beodos,

por entre primores de ciencia y de ingenio, dando traspiés.

También la vida humana, por la ciencia, ha de mostrarse venturosa un dia,
con la serena dignidad del primate superior, eficaz y altivo,
que adopté la vertical como sello de su raza.
La escuela, por las artes y la ciencia y las industrias, afirmada en esa base
y sobre una ética sana, fuerte y lapidaria, [pétrea,
que la conecte a la primitiva auténtica ancestral trogloditaria,
ha de disponer al hombre a su vez al cumplimiento de la suma ley.
El que edificé en la zahurda la ciencia humana—conquista suprema—,
hombre auténtico, honesto y asiduo, que, con su ingenio nos emancipa,
es el gran obrero racial, obrero eximio de la eficiencia y la dicha humanas.
Lo dira la evolucién en su fallo postrero, que es seleccion,
mientras los manes de la caverna esperan...
iLoado sea el Cosmos que nos permite una visién mejor!

Paris, setiembre 15 de 1927.
34 Pedro Figari
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El 29 de junio de 1861 nace en Montevideo, Pedro
Figari Solari. Hijo de Juan Figari de Lazaro y Paula
Solari, ambos genoveses.

De joven manifiesta inclinaciones artisticas que son
parcialmente postergadas por los estudios universi-
tarios. En 1885 se recibe de Doctor en Jurisprudencia
en la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la
Universidad de la Republica.

Un afio después se casa con Maria de Castro Caravia,
con quien tendrd nueve hijos. La relacién con su
familia politica lo vincula a un ambiente abierto a los
estimulos del arte, donde conoce al maestro Godofredo
Sommavilla, pintor italiano de formacién académica
con el que estudiard un tiempo.

En 1889 es designado abogado Defensor de Pobres en
lo Civil y en lo Criminal, cargo que lo pone en contacto
con un medio social que alimentard méas tarde su obra
pictérica.

Los siguientes afios estdn marcados por una intensa
actividad juridica que se inscribe dentro de las nuevas
vertientes de pensamiento en la materia, con la
memorable defensa del Alférez Enrique Almeida, quien
es injustamente acusado. Luego de un juicio de cuatro
afios, obtiene la absolucion de Almeida por falta
de pruebas, y en ese mismo afio, publica Un error
judicial en el cual expone sus argumentos sobre el
caso. En 1896 edita Causa célebre. El crimen de
la calle Chana, vindicacion del Alférez Enrique
Almeida.

En 1897 es electo diputado por el Departamento de
Rocha, representando al Partido Colorado y renuncia
al cargo de Abogado Defensor de Pobres en lo Civil y
en lo Criminal. De 1898 a 1899 se desempefia como

PEDRO FIGARI SOLARI

Consejero de Estado por el Partido Colorado. Entre los
proyectos que impulsa se destaca la creacion de la
Escuela de Bellas Artes. El hogar de la familia Figari-
Castro es lugar de encuentro de intelectuales y artistas
nacionales entre los que sobresalen: Pedro Blanes
Viale, Milo Beretta, Eduardo Fabini y Carlos Federico
Séez. También lo visitan extranjeros como Anatole
France, Arturo Rubinstein, Arturo Rusifiol, entre otros.
En 1901 comienza su actividad en el Ateneo de Monte-
video, desde donde promueve certdmenes artisticos y
en mas de una oportunidad, es elegido Presidente. En
1909 ingresa al directorio de la Escuela Nacional de
Artes y Oficios, de la que en 1915 es Director, encar-
gandose de su reforma de acuerdo al plan que eleva
sobre ensefianza industrial, con rasgos marcadamente
innovadores.

En 1912 publica su ensayo filoséfico Arte, Estética,
Ideal. En 1918 escribe junto a su hijo, el Arg. Juan
Carlos Figari, Educacian Integral. Abandona su casa
y se aloja en el Hotel Oriental, en la Ciudad Vieja de
Montevideo. Se dedica exclusivamente a pintar.

En 1921 es designado Asesor Letrado de la Legacion del
Uruguay en la Republica Argentina. Se muda a Buenos
Aires con cinco de sus nueve hijos, su estancia de
cuatro afios marcara su plena dedicacién a la pintura.
En este periodo recibe un amplio reconocimiento a su
labor pictérica hasta entonces mantenida en un dmbito
casi privado y familiar.

En 1925 se traslada a Paris, donde permanecera nueve
afios y obtendrd su definitiva consagracién como artista
plastico. Regresa a Uruguay en 1933 y es nombrado
Asesor Artistico del Ministerio de Instruccion Pablica.
Fallece en Montevideo, el 24 de julio de 1938.
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