


BREVIARIOS
del

Fonpo pe Cuttura Econosica

555
EL ARTE EN ESTADO GASEOQSO



B

§

uCcidn I| r__".l}
Lavrence :-:ﬁinl:uduui: Gurchan IIIHL -El a[te ci EStadﬂ gﬂSEDSG

ENSAYOQ SOBRE EL TRIUNFQ
DE LA ESTETICA

por Yves MicHaup

FONDO DE CULTURA ECONOMICA



Primera edicids en francds, 2003
Primsera edichds en espaliol, 2007

Michsid, Yoes 1

Bl ane en exade gamweom. Ervayo sobre el miumbo de la estdica !
ves Michasd § wad de Lasesnee le Boubellse Guyomar. — béxi-
o= FCE, 2007

160 po nius. 1 17 % 1L cmo= {Caolec. Breviarios ; 555)

Tivuile original Lare & P'dear paseun, Essal sur be eriomphe de e
chétique

15BN 97E. G068 | G- 79071

1. Esvérica 2, Ame Modemno — Filosoffa [, Le Bouhellec Gayo-
mtar, Laureice, o 11, Ser. 111, @

LC BHIOL M53 Dewey 0R2, | BE4s V555

Disivibiscidy mundial para lengra erpaitels

Comentarics ¥ sugerancias! edinoni @ foadodecalaraeconamica com
wwrw, fondodeculiunsconomicn.com
Tel {35F 53374672 Pax (35 5227-40

B Einpreas cemificada 150 $001:2000
Diisefn de la qun:dl.' Lara Exponida
Imapemes de fa o)

WY Somaap, Mdsicodbrt Reaparce, WY Teresa Mangolies, ¥
M'I]'E.uﬂ 'F:,n:u Margodes, o :

Dt il e s g, B e ismpbe do U
D‘ulu:' 3, m ol S

51, rue de Fleueus, "jﬂi:lﬂ Parts, Framela

v B8 2007, Foreso pe Covturs Eeondiuec
Carreners Pucacko: Apisca, 2275 14200 Mésica, [1, F,

&I;prcnhbcll reproduccidn cotal o parcial de esra nbea
—lclubds ¢l deelo o dfice y rmrnd.p—.
wea el Fuere of medio, dectrdnios o mecdnicn,

sin ‘el consendimiento por scritn del edsor,

ISBM 13 978-968-16-7907-1

[mpeeio en Méuion ® Prnted in Mroie

tada: Marcel Dl.u;hnm Air de Pawds, 1909, @ ARE,
aperinandn,

[NDICE

Iniroduccidn
L Peguefis etnogratla del arte contempordneo
1L El arte contemporines en el post-past

UL Hacia ka estéiica de los tiempos del miunfo de la
estética

I¥. La demanda de estérica: hedonisma, turismo ¥
darwinisme - . .

23

3T

i)

140



INTRODUCCION

Este mundo es exageradamente bello,

Bellos son los productos empacados, la ropa de marca
con sus logotipos estilizados, los cuerpos reconstruidos,
remadelados o rejuvenecidos por la cirugla plistica, los ros-
tros maquillados, rratades o fSfreador, los piervings v los
tatuajes personalizados, el ambiente protegido v conserva-
do; el marce de vida adornado por las invenciones del dise:
Ao, los equipes militares con su aspeceo cubo-futurise, los
uniformes redisefiados tipo constructivista o mimp, la comi-
da mix en platos decorados con salpicaduras artfsticas a no
ser que de manera mds modesta sea empagquetada en bolsas
multicalores en los supermercados, coma las paletas Chapa
Chgp. Hasta los caddveres son bellos cuidadosamente en-
vueltos en sus fundas de pldstico y alineados al pie de las
ambulancias, 51 algo no es beflo, tiene que serlo. La belleza
reina, Dhe eodas maneras, se volvid wn imperativo: jgue séas
bello! O por lo menos, jahdrranos tu fealdad!

Claro, estoy bromeando: Ia bellera en coestidn esud en
nuestras miradas y los imperativos en nuestras idess. Fuera
de ello, st se suspende el wso de aquellas categosfas propia-
mente estéricas, subsiste ¢l mismo océano de fealdad {adbo
que en este caso, observémaslo, la categorla de la belleza es
de la que atin hacemos uso subrepriciamente}, de horror
(por lo menos en este caso hemos cambiado un poco de
categorizacién}, de trivialidad comoda que constituye lo
ordinario del mundo, Basta con cambiar de lentes y de
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10 EMTRODUCCHON

modao de pensar para encontrarse con un mundo que ya no
es i bello ni fea, que serd capado |J:|ju otras cudlidades v
propicdades, que de golpe vuelve a ser tal comao se pudo
presentar en otrod tiempos o en otras culioms Segin las
sociedades, las religiones, los modos de produccidn, este
mascle pusle ser E:l:pr:rimclll:.u]u. vivido o eensiderado
como valle de ligrimas, mundo de dolor o de gozo, de tra-
|.1-1_|n- o ehe dulzura, de justicia o de eseandalo, de humildad
verrenal o de aspiracidn al mas alld; de ninguna manera
cama bello o como feo. Salvo gue ahor los lentes de lo
eztérica estin bien puestos sobre nuesorz nariz v las ideas de
helleza bien metidas en nuestra cabesa, Mosotres, hambees
civilizados del sigho 200, vivimos los riempos del triunfo de
la estésica, de la adoracidn de la bellesa: los ELET pHs cle st
idolarria,

Fesulia dificil ¥ hasta h:np.u.il'llu esCapar de este LrpeEric
de la estérica. Hasca la vision moral de los comporramientos
parece estar aki “parnverse bien® ¥ la moral se viselve wna
estérica y una cosmérica de los compormamicntos. Es nece-
gario que el munda rebose de belleea ¥ cle repenie, relosa
efectivamente de belleza, Este mundo, hoy, es exagerada-
mente bello.

La paradoja en la que me voy a detener es que tanta
belleza y, junto con efla, un tal trienfo de la estética se culti-
van, se difunden, se consumen v se celebran en un mundo
cacla vex mias carente de pbrs de arte; d es que por arte en-
tendemas & aquellos objeros preciosos ¥ raros, antes investi-
clos de rin g, de una aureala, de b eualidad mrdica de ser
centros de produccién de experiencias estéricas dnicas; ele-
vailas ¥ refinadas. Es como sia mds belleza menos obra de
arte, ¢ como st al escasear el arre, lo arristico se expandiera y
bo colarearm moda, pasando de crerm manera ol esado de gas
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o de vapor ¥ cubriera rodas las cosas como si fuese vaho. El
arce se volarlizd en fer errdiicn, recordando que el éer fue
definido por los [{sicos v los Gldsofos despuds de Newton
como medio suri] que impregna todo les cuerpos,

Esta desaparicidn e las obras paara dejar lusar a4 un
mundo de belleza difusa, profusa, como gaseosa, nace,
nacid, de varios procesos.

Por un lado, un movimiento de desaparicidn de la obra
coma objeta ¥ pivote de la experiencia estética llegd progre-
sivamente a8y fin, Ahi donde habia obras sdlo quedan
experiencias. Lay olbras han sidao remplazadas en la prodize-
citin artistica por dispositivos y procedimientos que funcio-
nan como obras ¥ producen la experiencia pura del arte, la
pureza del efecto esrético casi sin araduras ni soporte, salvo
quizd una configuracidn, un dispositive de medios wenicos
generadores de aquellos efecros, Una instalacidn de video
come ya se veen cualquier galeria o en las bonrdguer de lujo
es ¢l paradigma de esta especie de dispositivo productor de
efectos eatdticos,

Para retomar la expresién utilizada en 1972 por ¢l ed-
tico de arte Harold Rosenberg, junto al process de deseste-
tizacidn del objero existe un proceso de desdefinicidn del
arte. Al reHexionar subre las producciones del neodadatime
de los afios sesenta, los happeninge de fAnales de los afios cin-
cuenta, las transposiciones y desvios de objetos e imdgenes
ordinarios del arre pop, Rosenberg, critice de vanguardia,
trotikista estadunidense, heralde de la pirtura gﬂtuﬂ
{acrion painting), hacia constar que las obras de arte de su
tiempo eran cada ver menos obras sobresalientes de un
género v urilizaban los mareriales reconocidos de este géne-
i, Sefialaba que cada ver mis cosas diversas ¥ heterdelizas
—y finalmente cualquier cosa— podian funcienar como
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obira v aer propuestss como tales. Duchamp, precursar enig-
mitico y malicioso, abrid la caja de Pandora a principéos del
sigho % con su redely-miaals, Warhol, icono frio de los s,
cumplié con su popularizacidn par medio del arte pop
cuando cajas de detergente Brillo {por derto todavia fibri-
cadas, rodavia producidas: madera aglomerada cubierta por
serlgraffas) s vuelven esculturas en una transustancizcidn
tan oscura ¥ adorable como la de b cucariziia,

Esta primera mutacidn aparece muy temprano en el
arre del siglo xx —probablemenrte a partir de los Papiers
endléy de la primern década del sighe pasado—, Se extiende o
los objeros delarce va la naouraleza de la-creacidng el ceea-
dor de obeas es cada ver mis productor de experiencias, ilu-
sionista, mago o ingenicro de efectos, ¥ los objetos perden
sus caracterliticas arciivicas establecidas, Los cuadros scogen
fragmentos de papel pintado o de lindleo, cetlages, trozos de
objetos ¥ de ddementos reciclados —hasta que va no quede
nada del cuadra en el sentide de fa convencidn de una
supetficie eoloreada—, Instalaciones de objetos o perfar
wecer s vuelven obras, Las intenciones, las actitudes v bos
conceptos se vuelven sustinitos de obras, Sin embargo, no
es el fin del arre: es el fin de su régimen de objeto.

Segunde proceso interno del mundo del arte, diferente
del primero pero desembeca en lo mismot un movimien-
to de inflacidn de obras hasta su extenuacion. Desde este
segundo punto de vista, las obras no desaparecen por eva-
poracidn o volatilizacion sino, al contrario, por exceso y
hasta por plétora, por sobreproduccidn: al multiplicarse, al
estandarizarse, al volverse accesibles al consumo bajo for-
mas apenas diferentes en los milviples santuarios del arve
transformados en medios de comunicacién de masas (los
museos son mas miediae). Hay tant profusidn y tanta abun-
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dancia de obras, ranra superabundancia de riquezas que ya
carecen de intensidad: abunda la eseaser v o fetichie se mul-
tiplica en log departamenros del supermercado cultural.
Casi al misma tiempo, en el compo dela relacidn con las ex-
periencias v del culto del arte, se ve la racionalizacidn, la
estandarizacidn v la transformacion de la Experiencia estéti-
ea en producto cultural accesible v calibrado. Esta es la ver-
dad en la época, primero del tiempo libre, del mmimo y de
los progresos de la democrarizacidn culrural v, segundo, de la
mediacion cultural. Lo que se traduce y e manifiesta a b Juz
del dia en ¢l desarrollo y posteriormente la inflacidn del
niimern de museos ¥ su transformacion en templos comer-
clales del arve {pfadls del arce). En ésros s¢ consume, en 1o-
dos los sentidos del término "consumirc”, una produccidn
industrial de las obras v de las experiencias que desemboca,
ramtridn, en la dessparicion de la obra.

Estos dos procesos afecraron el mundo escaso o con esta
reputacion —y.a pesar de fodas las evidencias— de las arpes
del museo, del gran aree, de lo que se llamaba y se sigue [ls-
mando todavin, @ veces por costumbre, nostalgia o ilision,
las “bellas astes”, las fine ars, de lo que a veces, bajo la pre-
sion del cambig, w2 lega o designar por medio de una anid-
frasis que conserva sin embargo la huella de su origen: “las
artes que va no son bellas™, Aunque vienz aquejado por ba
inflacidn y encaminado a consumirse, este mundo sigue
con la repuracidn de escaser v enrarecimiento por necesidad
de mantenerlo a la aliura de su reputacidn v para preservar
la ilusidny | fhusdn de Lo que no tene precio, aun cuando
estd hecho de centenares de millases de transacciones debi-
damenre listadas por ergerier com o Kunstbompars,

Al lado de aquellos dos procesos v feera de aquella esfe-
ra especialivada, procegida v condicionads del arte, operan
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otros mecanismos, ain mds poderosos: los de la produccidn
industrial de los bienes culturales y los de la produccidn in-
dustrial de las formas simbdlicas.

Hablo esta ver no va del mundo del aree, sino del mun-
do de ln cultura y mids precisamente del mundo de la culo-
ra pop, entendida en términos de culoura comercial poplar
¥ del mundo de los productes ¥ de bos signos que confor-
man el cimienta de la sociedad, ;Un cimicnto? S, ya que
aun siendo inmarerial manticne juntas casi todas las parres
de nuestras vidas y une a los hombaes. Sella entre si nucstras
vidas, las colorea y las modela, mezclindolas con su ronali-
dad emocienal, en lo que los Aldsofos alemanes Haman
Stimmung.” Asocia v redne a los individuos, a fuerza de
repeticiones vendidas por millones de ejemplases, par mi-
llones de descargas de muisica en formato srd, de millones
de espectadores para las megaproducciones cinematogré-
ficas y la mitologla de Hollywood, de millones de lecrornes
para les preductos literarios hechos a la medida, Mo hay
que ofvidar todo o que ya no se ve por estar tn presente ¥
ompipresente: ¢l disefio, el mundo maravilloso de las mar-
cas, los productos de belleza, la clrugfa estérica, s industria
de la moda y del gusto.

El conjunto de aquellos procesos, tanto los internos del
mundo del arte coma el que actia en el dmbito de la culoy-
ra industrial, engendra este sentimiento paderoso e insidio-
so segikn el cual la belleza estd en rodas partes, debe estar en
rodas parres, mientras que el arte ya no'estd en ninguna, Lo
quee no skgnifica, 3 pesar de fo que puedan opinar los ena-

* B empigrle comdinmentc en el sennido de disposicion, emacian,
hamar, "El romaniicismsn Hamaba Shwmnsg una dipoticdn del pen-
samniense, wnd descinaciin dal alma ouya expresion serla o aree.” | .-F

Lynerd, [ del T
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morados de la gran manera v ba virmosidad, que la habili-
dad artfstica haya desapareeide: Al contrario, es mds grande
que nunca. Activa ¥ aun hiperactiva, se afana en vodas par-
ted con un ingenio desconcertante, Los nietos v ahora bis
nietos de Duchamp han invadido los lugares ardsticos para
d-:*pl:uﬂur rM.nr__l.'-m.d.d:l' et toclas partes, Crrupos de turistas se
apresuran a los museos que ya no presentan arte porgue son
el arte pot 6 mismos; woa especie de estableci mbentos ter-
males donde ln cultura se convierte en cura de experiencia
estdrica: La induseria de la culiun se encarga de lo demids
con una admirable capacidad de invencidn, desde o disefio
del mobiliarde vrbano hasta la rapa de marca, desde la
minsica de los elevadores hasea las salas de e, de los fesi-
sedlers temporales hasta los alfmentos de franquicia. En efecs
o, de manera impresionante, el mundo es bello, menas en
Lo musens y centros de arte; en estos lugares se cultiva orm
cosa de b misma cepa, ¥ de hecho, lo mismo: la experiencia
estdticd, peroen sucabstraceidn :‘luintuﬁeni:iad;, o que
quedn del arme cuando se volvid humo o gas.

ML intencidn en st ensayo es analizar la parndoja que
brevemente se acaba de describir, no denunciarla, rampoco
celebrara,

Mo hacen falta detractores para denunciar los cambios
[Le presieriben sin femer la asscia de pensar en ellos,

Han denunciado, y siguen denunciando, fa crisis o la
|.|l.|jr."b|1 del aree COfbEMporrines, la r.l.-u:iuri:i.-fm de grandes
obras, la multiplicacidn de provocaciones o imposmuras y su
exite a base de puhlicirl:.i.l. la Falsa creacidn, la estafa al culs
to del arve. Miran hacia el museo y las grandes obras del
Creast Arte couy wha nostalyda v una devacion ok e viehoen
mis ruidosas a medida que la feen ellas se va perdiendo.
Hasta el arpe moderna CUE e BEFOS Hemiprs los hubiese
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trastornada, a sus ojos se volvid el refugio de una sublimi-
dad v de un sentido de la aventura humana que su Hewia-
steticns necesita para llegar a ser plenamente humano, por lo
menos &8 o creen ellos.

Frente a ellos se levantan, no muy convencidos pero sl
arizcos, los defensores del arte contemporings, 5u grupo e
heterdclito: en &l s mezclan las siluetas envejecidas de los
que participaron ¢n todos los combares de vanguardias de
los baby-boonters,® los hombres del esneblisbpnent que han
hecho del ame contemporines su profesion, sin imporar
los cambios de aguel arte mientras ellos no cambian, algu-
i1 JOvenes, 4 veces va no tan jdvenes, conformistas v ambis
ciosos. que un dia vieron en el arte contemporines un
medio para llegar a las instituciones o a las redacciones que
Ins convirtieron en notables, ex decir, en fdsiles.

Hay en este nuevo combare de los centauros y de los
lapitas algo irrisorie ¥ ridiculo; un puitade de adversarios
fingen ritualmente destriparse frente a ohjetos mintsculos al
compararse con el océano de li culiura industrial y de las
nievas formas de sensibilidad que engendra, Un readly-
miadr insignificante parece plantear tantos problemas como
la ewcaristla y la rransustanciacién en tiempos de la Refor.
ma. Mientras tanoe, o industria de la coliura lo devora
todo, incluyvendo los museos, v Picasso se volvid primero
nambre de una creadora de pecfumes y cosmétices y des-
puids marca de un coche.

Sin embargo, nadie se engana, Tanto los detracrores
coma los defensores del arte contempordneo saben que
rambicn b mudsica, el cine, la liveratura y k3 arquitectura son

* Raby-heomi gumento brisco do la nacalidad despuds de |s segumds
Cueres Mundisl, Bk doanips d2 Lo generacitin ded dudy-Foam, [N, el T/
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arte, ¥ o' wdamente lodloma insszlacidn relacional p-:n:ljl:lq.
sin paiblico en uno de csos centros de arce con nombres tan
deliciosamente anticiados como atrmctivos tipo Almacen,
Mataderos, Consorcio, Barrio o Bodegas. Saben que el arre
erene oue huchar con la prl:ldu.n'ilin industrial de bienes cul-
rurales que-a menudo lo rermina hundiendo. A pesar de
rado, cada quien desempedia su papel. Coma lo podria
decir en dos entradas sucesivas y complementarias un nue-
vir diccionario de lugares comunes: "Are contemporinen;
algo para pelear” y *Arte contempordneo: algo para defen-
der”, De ninguna manera hay que ir mds lejos pues g corre
el riesgo de descubrir por medio de un vertiginodo zeam
hacias atrds que el campode batalla no es sinoe un pequefio
patio perdido en medio de un bosque de inmuebles.

Lo que pretendo hacer en este libro e, al conrrario, ¢
andlisis de una muracidn y ¢l diagndstico de un cambio de
epoca, Tal como lo dijo genialmenie en 1936 %alter Benja-
mmin en un texto sobre el que regresaré mds adelante {en ¢l
capitulo i) "A grandes intervalos, en o historia, 2l modo
de percepeitn de las sociedades humanas se transforina al
missma fiempo que el modo de extsrencia”™. Aunque las dis-
posiciones fundamentales del ser humano, las disposiciones
de la nacyrabeza humana, como se decla en el siglo s, no
cambian, en este caso la disposicidn humana muy general a
realizar experiencios estdocas, bas formas v los modos de la
senuibilidad y del sentir, las formas y los modos de percep-
cion; & cambian, ¥ al mismo gempo los objetos con los
cuabes se relacionan. Ya han cambiado mucho y muchas
veces A lo largo del dempo; como lo demuestra cualquier
historia o antropologlia del arte con un campo de visidn un
poco amplio, Y sin duda alguna seguirin cambiando, Mis
alld de cualquier polémica, con la distancia irdnica que exi-
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ge el andlisis, y también con la oscilacidn inestable del es-
cepticismo, en este libro me proponge dizgnosticar esos
caimbios.

Hemos entrado en nuevos tempos. La modeenidad s
acabd hace dos o tres décadas. La pasmodernidad sdlo fue
un nombre cémodo para peder dar este paso, para sdmiiz
esta desaparicion, come si el muerta adn no hubisse muer-
to y sobreviviera en su posteridad inmediata. Ya es dempa
de reconacer que hemos entrado a otre mundo de la expe-
riencia estética y del arte, un mundo en el que la experien-
cia estética tiende a colorear la wrmlidad de las experiencias
v las formas de vida deben presentarse con la huella de la
belleza, wn mundo en el que el aree se vuelve perfume o

adammo,

De antemano reconozeo que mi andlisis no serd equili-
brada.

En efecto, dejacd sin tocar roda una paree de la situa-
it la que se relaciona con la produccidn industrial de los
bienes celturales. S8lo me interesaré en los cambios que
han afecrado o afectan el munde del arre, o mundo de estas
obras va desaparecidas ¥ de las experiencias esséricas des-
vinculadas, por decitlo asi, que las han ido remplazande.

Mo es que la produccidn industrial de los bienes culss-
rales carcrca de inverds, Al contrario, Por si sola constituye
un tema de reflexién y mds que eso. Pero habria que men-
clonur mntas cosss al respecto que se correrfa el riesgo de
quedarse en el nivel de generalidades. Abarea, en efecto,
tanto los factores 1éenicos de produccidn como los adelan-
tos de ba integracion recnoldgica del objete que permiten la
preduccién industrial de la belleza. Por otra parte, so rela-
ciona con la mediatizacidn y la difusida tanie en téeminos
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de estrategias publicitarias de promecidn como en relacidn
con teenologias de comunicacion, de difusién y de abasteci-
miente, Mis alld —quizd sea mds acd— presupone la
democracia radical que conocemos, o soberani del ciuda-
dano-consumider, la riranfa explotable de sus deseos, la
peticion insaciable de mitologla parn adormecer lns diferen-
cias entre los individuos ¥ los grupos, tan temibles por la
comunidad politica pero ambién tan aformnadas cuando
se rrara de inventar mercados v alimenmatlos con producros
pensados v fabricados a la medida para su distribucion,

Pues bien, dejaré de fado la industria de la culiura v de
la comunicacton simbdlica, aunque no cesa de producir
CELETICE ¥ EUMSTZIrnos ConLinUImente, pary conoentrarme
en los cambios que se han producido en el mundo del arre
proplamente dichio v, en particular, sobre el trinnfo de la
estética del que acabo de hablar,

Cualquier descripeitn estd localizada. Implica o abarca
de una manera o de strals postura de quien o realiza, Sin
embargo, no se vuelve irremediablemente subjetiva por lo
misma: estd sola y erivialmente localizada. Esa postura pue-
de ser, por si misma, el objeto de una descripeidn. Y no hay
quien quigra privarse de tal posibilidad; Siempre hay al-
guien que habla después de uno o a sus espaldas: ¥ sola-
mente porgue 05 e por definicidn, la posoura del "orre™ v
la siruacidn humana. El hecho de poder hacer variar las
posturas ¥, por ende, ln descripcidn no debe ser visto como
una condicidn de imposibilidad sino como una suerte: al
hacer variar el punto de vista, la focal o ¢l Aloro, &5 mds Ficil
sdentificar lo que |"|=.}' en eomn,

El arte contempordnes, el que se realizaen el espesor
remposal de algo como una década, en este sentide pusde
describirse desde varios dngulos,
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Flasta se puede estudiar con un enfoque histdrico varia-
ble, también segin la amplitud temporal requerida para
ponerlo én perspectiva,

[Je esta manera; actividad y preduccion artfsticas se pus-
den colocar en la perspectiva de su procedencia reciente o
inmediaca. Lo que supone, en nuestro caso, ubicar estas scti-
vidades en relacidn con el are del siglo xx;, el are moderna,
siguiendo asi la convencidn que a menudo se expresa en el
concepto de los "museos de arte moderno” que coleccionan
¥ presentan el are de esm dpoca; En parte, e est pussta en
perspectiva lo que esed presente en los términes de “posmo-
demo” y ahora de "pos-posmioderna” utilizados para califi-
car el nueve régimen del arte desde el decenio de 1980,

[»¢ orra manera, el are contempoardnen se puede colo-
car £n uha perspectiva histdrica pin mds extensa si se le
saria en la historia de las prodecciones humanas en general,
tal eomo la histeria, la arqueologia v la ciencia de la prehis-
tofia nos pormiten conocerlas. Desce este punto de vista,
resulta muy posible que, en relacidn con |1 extrensa diversi-
dad de las pricricas, prodecciones, ornamenrtaciones, rinua-
les, asl como usos del arte en el transcurso de la bistoria
humana, el arte contemperinen en el fondo aparesca mu-
el nsenos sorprendente y hastm mds trivial de lo que ant
sus derractores como sus partidarios creen, En efecro, frenre
a la diversidad de las civilizaciones, de sus concepeiones ¥
usos del aree, el are contempordneo s2 acerca a rituales efi-
meras, ornamentaciones corporales, oratos, procedimiens
tos pirotécnicos, perfermances teatrabes o religiosas v hasta al
arte de los arreglos forales. Es muy probable que por esta
vla se llegue 4 un selativismo sereno ¥ 3 una antropologla
estética mis preocupada por conductas estéticas gque obras,
aunque permitan reconstiteir las conducras,

INTRODUCCION 2

Un segunde acercamiento es de tipe emnoldgico o sacio-
tgicn. Trat de describir detalladamente los usos v costum-
bres en vigor en la trbu considerada: exposiciones, modos
ile rransaccidn comercial o simbdlica, organizaciones profe-
sionales, tipos de comandiea, patrocinadores, rituales de
entrada y hasta; jpor qué nof, las obras que parecen estar en
el centro de aquellos usas. En este caso se trara de una des-
cripcidn del munde del arte tal como opera para validar
ciertos objetes v hacerlos reconocer ciertas funcienes v
valores, al mismo tempo que a cienos individuos confiere
ln caregoefa de arista,

Un tercer acercamiento, por fin, es el eonceptual. Con-
siste en examinas los conceptos que permiten la descripeidn
dde este mundo del arte, las relaciones mds o menos cohe-
renited gue entretienen entre si, buscando lo que; en ellos; 2
veces podria permitir definis mds ampliamente una con-
ducta humana de naturaleza artfstica o estética, Tradicia-
nalmente, la estética filosdlica se encargd de este trabajo,
pero su historia un mnto reciene v fuertemente discosti-
nua ha sefialado que un acercamiento tan preciso tal vex
requiere que ¢l objeto sea mmbidn definide de una maner
muy particular. En otros términes, se necesita-una forma
de munde del arte muy especifica para aislar e identificar
fendmenos artisticod y experiencias eseéricas, Quizd sea
necesario mezelar consideraciones concepriales y conside-
raciones histdricas en un esfuerzo por dar cuenta al mismo
tiempo de la coherencia de los concepros en ol dmbio de
un mundo del arte determinado y de su evelucidn en el
imbito de configuraciones diferentes describiendo otras
mundos del arte. Hegel queda como el modelo de este po
de acercamiento historico-conceprual, retomado y prolon.
gado hoy en dia por Danta,
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En las pdginas que siguen procederé e tres tiempas a
setomar cada una de aquellas estrategias descriprivas,

Primero (capdiulo 1), serd necesario que describa “el arte
contemporines” ¥ eso serd el objetn de un primer sstudio, de
cierta manera etnologico y hasta conogrdfico del mundo del
arte contempordned. Lo describird como un persa llegando
de Peraia®

Segundao (capilo ), retomaré esta situscidn ponién-
dola en pesspectiva con base en la historia ya acabada v
cerradn de las arves visuales en el sigho o

En [ tercera etapa {capitulo nr) mostraré céma la reoria
estética tomd en cuenta aquellos cambios al entrever la crisis
que conduce a esta siuacién (Benjamin, al proponer un
regreso al clasicismo en el dmbito del modernisimo (Green-
bergl o al intentar redefinir o desplazar los conceptos estéri-
cos para sl poder dar cuenta de las nuevas pricricas ¥ nueves
procesos {sabee mdo en la filosoffa analitica del arre),

Entonces, llegard a un siltimo momente de la reflexién,
mds ambicioso y mds arriesgado también (capitulo v,
preguntindome cudles perspectivas se han ido abriendo,
cudl es la significacion del nuevo régimen del arte que se ha
dibujado asi, ya que el arre no desaparece sino gue se eva-
poafa, pasa al estado gaseoss, tanto en relacidn con la culm-
ra de masas coma en relacién con los comportamientos
fundamentales del animal humano. En etros términoes,
trisinfo de la estética y evaporacion del arte, jqué significa
eso en |2 experiencia contempordnea? ;Cudl es el porvenir
que s dibuja también para ¢l are, su produccidn y su re-
cepoion?

* Aiildn al recinn liverarie utilzsda por Charles de Montesguieu

(1B683-1755) en sus Lentrir priienrr {1 T2 un repoccafe crivis sahre b
sociedad francers realizado por an persa fictdo. [i9ded T

INTRODUCCION L

Se podrd comprobar que ningin apellida de artista se men-
caona en este libro cuando se trara ded are contem pordneo.
Tampoco aparece Ja menor llustracidn. No son indicios de
un discurss vago o mal documentado, La abarencidn ha
sido defiberada,™ La EvAporacicn del arte asf comio la des-
aparicién de las obras que describo hacen indriles bos apedli-
dixa, que o conservan una wttlidad comercial, publicitaria
y profesional. En cuanto a las imdgenes, no hay nada gue
ver en ellas. Bl lector J:lurJ:ri aseciar Hellmenge 1|'|rl|in.‘|m: de
moda o logotipos profesionabes a los fendmenos v situacio-
Hes e desceibe recurtiendo o revistas de actualidad: stem-
pre enconcrard: En cambio, al hablar de aree moderno [as
E'lgum inclividuales vuelven a cobrar sus derechos,

Por otra parte, ¥ pam respetar ka brevedad del ensaye, he
limitade las indicaciones l,rii'ﬁl:il:lgr.iﬁi;i! v referencias a lo
estricamente necesario, indicando dnicamente ks fuences de
L citas asl como lus obras de las que direccamente se trar,

Agradezco al Centro Macienal de [nvestigacion Cientifica
haberme concedido un afio para escribir este libro.

* La presente edicidn incluye, a difersncia de o edicidn nriFirH' L4
framects, isndgemes represenmanivas ded arte conremporinen como referencia
pard bacrares no famlrizedos con el tema [N del E |



I. PEQUENA ETNOGRAFIA DEL ARTE
CONTEMPORANED

U'nia pEscripcion emoldgics o, para ser ain mds empirista
¥ APATENEAT MENDS Presensiones, un acercamiente stnogrifi-
co del arte conremporineo puede ser levado a cabo desde
diferentes puntos de vista v enfoques diferentes: con simpa-
tia o antipatfa, por un indigena o un explorador, por un
sabko o wn mgifmis o menos il por un profesor remune-
rado para llevar a cabo este rrabajo ¢ interesado en él (en
rodos Jos senndos de la palabra) o por un ahcionado, Esta-
mos de acserdo en que esta enumeracidn no exhaustiva deja
un margen de apreciacidn bastante amplio para saber dopde
uhicar a quien wviera la pretensidn de ser etndlogo o eind-
grabo tivulado, Mo es una dificulead redhibitora, La ernolo-
gla como disciplina académica, al principio balbuciente y
posteriorments desarrollada, wve bas mismas ambigliedades
¢ incertidumbees, sin buscar exhibitlas piblicamente. El pri-
mer conddogo quizd haya sido un misionero, un adminisera-
dor colonial, wn aventuress, un comesciante, un taficante,
un puritano atraido por el exorismo, un aprendiz-profesor
empefiado en b carrera académica, un informante local, un
rraidor o, ;por qué nof, un gufa de ouriscas solamente.
A veces rJr.':l.'lni:u.'Fll'.'i- Wi pu,].'ml. 4 Yeoes 0o, 4 veces varios al
mismo tiempo. Marcel Griaule, emdlogo republicano (nte-
R, dErVIERE Alvica inarcialmente vestide como oliclal colo-
ntal y recoge con a mayor sabidurfa y cuidado las creencias
de indigenas en estado de deinuriieiton patenge, TProbahle-

25
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menze hoy serda un empleado de onG en 4 % 4. Malinowski
construye la reorfa de la observacidn imparcial sobre ¢l
terreno, pero, por s noche, apunta en su diario sus Ganrasias
erdticas de puritano frustrado sobee ¢ cuerpo de las tro-
briandesas.! Masgaret Mead micnte sin empacho a sus in-
formantes, quicnes se lo devuelven al céntuplo, producien-
do ast una de las biblias de la disciplina.? Como si un
etndloge disfrazade de turisea hiciera su investigacion de
campe eh la ciudad de Marsella desde el mostrador de un
bar del Vieux-Port...

Todo este para decir que la etnografia de los mundos
del arte e5 an impura como la etnografia en §6, pero no
fundamentalmente mds, Se realiza con diferences cachuchas
¥ bajo diversos intereses. Existe el autor con éxito quien,
come Yasmina Reza en Are? describe los usos v los inger-
camhbios del mundo del arte, en vex de buscar a inspiracidn
teatrdl en otro aspecia de la comedia contempordnea, Exis-
te ¢l critic de arte tipo Jean-Philippe Domesq® u Olivier
Céna,” quienes deplaran a lo lirgo de crdnicas denuncian-
tes o desengafadoras la dominacidn de loy artistas sin are o
el especticulo de la nada en los aparadares de moda, Existe

¥ B Malincewskd, Lal Arpandu d Parilgwe oocidessal {15225, wad. ol
franeds, Gallimard, Parls, 1963; fourmad & enbussgniphe (rovinra de los
afos de 1914 5 191&), crad. &l leaneds, Sauil, Pasiy, 1967

M, Mead, Mewrs ot semalied o Ohedaivie (1928-193555, zad. al Fancés,
Mon, Parfs, 1963, Yiae la obrw de Derek Froeman, Te Sarofol Hacong of
Margarer Mead A Hinarical dnadyran af ber Samoin Research, Westview
Press, Bosakder, 1999 {"Coma Margarer Mead dejd -r||||_-||_- CrdaTan menci:
ras |as informances 4 las guie dfa misma habda engafada,, ",

¥, Repae Ark, Acves Sud Addeg 1534,

1 |- Domeeq, Mivkee ale Dars e’ g fr sowi-ifbole e crdarian, Cal-
mans-Lévy, i, | 559

T En mm crdpicas del smanario Térnams,
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el dibujante tipo Defhomme® o Sempé, quien describe
minwciosa ¢ irdnicamenne ¢l “drama de la decoracidn®, “la
dilucion del artista” o aquel territorio raro lamado "aree
contempordnen”, Existe el devorador y entomdloge buli-
mico del grupo alternacivo integrado ripo Paul Ardenne,
histariador del presente y archivisia de los microaconreci-
mientos” Exisre el socidlogo que estudia las prescripoiones
del mercada y o papel de los que prescriben a la manera de
Alain Quemin® o de Raymonde Moulin,* Hasta los tran.
quilos hombres de gobiermo en la anda de la culwra de
Estado que se retinen cada afio en sesidn plenaria del con-
greso del Partido del arte y de los partidos hermanos ya
contribuyen 4 su manera, aunen orma invaluntaris; a la
etnegrafia: se escuchan sindicates y corperaciones micro-
casmicas;, con efectivos reducidos a una media decena, con
siglas ¥ abreviaturas cabalfsticas, en defensa de la accidn
arvfstica {araal; bos centros de arte (DoA), Ias escuelas supe-
riores (aDEA), los consejesos en arwes plisticas (caar), los
trabajadares aroscas asociados de fos bhaldios, ¥ en todo esto
no hay arte, ni siquier areistas; quizd solamente se haya
quedado el artista de servicko como un alabardero de dpera.
En todo esto no hay mds que gente cuya profesidn es ad-
ministrar ko inmarerialidad v oous condiciones erdreas de pro-
duccidn y de Promadica burocriticas:

® 1L-F Delhomme, Art pemtymparaim, Cenoll, Paris, 2001; Le Drme
e & aldoe, Denodl, Parfs, 20080

TP Ardenne, §idr dand ron mromenr polivige, La Lens volée, Brise-
{as, 20000

LA Chacrwan, LA rfeaia (AR I prpee ded Ivcatidundans of
fe mrarckd (T rappard disparul, Editions Jacqueline Chambon, coleccion
Rayon Ar Bimew 2002

! I Moubin, Le Marchd g Pary Flammarion, coleecidn Daminas,
Parks, 2001,
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El abigarramicnro de las cachuchas resulea divertide
pero 2o engafia a tadie ya que no mpide un consenss muy
amplio sobre las caracreristicas principales de aquella siia-
citn. De hecho, sélo vartan las emociones: donde algunos
Heran, paralean o anatematizan, otros sontlen, se divierten
o simplemente hacen su trabajo y sus negocios pasgue o su
profesidn v cualquier trabajo se vale,

Entonces, poudles son estas caracterfsticas que finalmen-
te no planeean divergencia alguna eatre los diagndsticos
que se limican a resediar hechos? Las voy a enumerar sin
buscar arcicularlas entre si ni jerarquizarkas para no imponer
umna explicacion premarra.

Asl pues, primera verificacidn, va que bay que emperar
por abgin lugar, la de |n desaparicidn o casi desaparicion de
la pintera, Lo que alimenta consecuentemente ad maseam
consideraciones o sobre la muerte definitiva de aquella
forma de arte ya del pasado como lugares comuries obsesi-
vos en relacidn con su resurreccidn o su redescubrimiento
bajo nuevas formas. ;Y si la pintura se volvia de nuevo urs
genee? (Y sl era pintura de despuds de la catdssrafe? ;Y si
regresaba coma pintura pospictdrica?

Cuando todavia hay pintura, ceando hay cuadres expues-
tos @ [a mirada, cuando atin existen despistados que sguen
pintando, la aciividad cs defendida, si asi se puede decir, o
invocando elecciones nossligicas del pasada, o en térmiisos de
uiza pinrura “a pesar de odo” producida con un herolima
inconsciente de los riesgos que se corren o hien desesperaclo,
en la mds pura tradicién de ir hasta el fin. Sin emharga, las
ltimos pintores no tienen el chiste del dlrimo hombre de
Mietesche, al pintar ahogados por la mala conciencia, Y falia
poco pard que se vayan disculpando de ubicarse en la reperi-
cidn, la delectacién y bo arcaizante de un arne del pasado.

ETHOGRAFIA DEL ARTE CONTEMPORANED F. |

Lo que produce oportunamente ef resurgir de dos ofi-
efrds v bastante gastados: uno muy “bellas artes”, el otro
miy romantcn

El elicheé "bellas artes” es el de la tonrerfa picedrica. con
algo de “peeddnenlos porque no saben lo que hacen®, Por-
que kns pintores son Wnos tontos que se quieren quedar asi,
No entienden nada, il a la historia del arte ni al espiring de
su tiempo. Obnubilados por el calos, siguen con su avenm-
ra soditaria.

El cliché "rominrice” resulta igualmente gastadn, Es el
del pintor maldito ¢ incomprendide, desconocido por su
¢poca. Sin embargo, hay una diferencia: este pidblico que no
entiende nada ya ne es el piblico burgués vulgar del siglo
w1% fascinado por el academicismo en su glora sino el pi-
blico burguds del sigla ¢, en In onda, aficionado al video, la
muisica trefine, b comidls mixia v e diseflo.

Sobre los muros de las galerfas, centros de aree v museos
de arte contempardnen, la forograflia remplazs a menudo o
la pintura.

Esta fotografia es practicada v aceptada en rodas sus for-
mas: decumental, picedrica, de revista, de reporiaje, de
moda, pornogrifica, erdrica o paisajista, semiaficionada o
profesional, de pose o no, realizada con el medio quimico
tradicienal o fabricada y retocada por computador, edisa-,
da manual o industrialmente, presentada con la misma
sofemnidad que la pinnera o montada al vapor, o aun pro-
vectada en diaporamas, dispersada en vificras o ampliada o
dimensiones desusadas.

Para esta fotoprafia, todos los temas se valen: el autorre-
rrato; el cuerpo intimo wiunfante, envejecido, enfermo o
mutilado, el sexo sdrdido o glorioso, s arquitecrusa; la éiu-
dad, s muchedumbee, los kigares piblices, la iconografia
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religiosa, la biografia, la foronovels, la auroficcion, el docu-
menra, Jo social, eicéter,

En cemparacidn con la pintura que requerla tiempo v
concentracion visual, que colocaba la contemplacidn en un
pasénzesis de tiempo suspendido, esta forografia resulta dis-
creta, ['esa poco aun cuande sus formas son inmensas o su
conenido es sensacional o checante, Son imidgenes frente o
las que uno pasa ripidamente v no se detiene, que piden
una atencién Auctuante. Pard retomar una expresion inven-
tada en principio por un pintor, Bill de Kooning: con ella,
“voniens i a glimpse’, el conrenido es una ojeads, wia visidn
fugitiva, wna mirada pasajera,'®

Asd pues, las fotografias han ide remplazando a las pin-
turas en Jos muros. Disfrazan de un medio contemporinen
i academicisma tranquilizador y el joven busguds acepta
en foto lo que ya na puede ver en pintura y abandona a sus
padres. Pero hay mis que los muros. Mucho mds a menuds
la produccidn contemparinea ha abandonadn los cimacios
para invadir el espacio. Estd hecha de instalaciones, disposi-
tivos, mdquinas y demds recursos alterando el medio am-
bieste, destinados a producir efectos visuales, sonoros o
ambientales, Estos complejos montajes pueden recurrir a
elementos recogidos en el universo cotidiano: objetes en
desuso, basura, envases, carteles, materisles indusiridles,
elementos de decoracidn ¥ mobiliario, productos de cossu-
ma comiin, signos de la cultura poputar o de la culmira de
lujo *de gran consume”, sonidos, misica, luces, cdmaras
cinematogréficas y monitores de video. Ademds, se inclu-
yer a menudo elementos de tecnologia avanzada como in-

MR de booning, Bl of prepar, Editions de UEnsbea, coleccidn
Berits d'artistes, Paria, 1992, pp, 90 .
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formaciones provenientes de internet consultados en tem-
pa real o programas de informdtica para pilorear los dispo-
strivos,

Intervienen tambidn imdgenes fijas o mdviles, monta-
das en dispositive perceptivo, proyectadas sobre objeros, La
confrguracion se asemeja entonces al panorama, a la fanas-
magorfa, a la proyeccidn cinematogrifica o al acondicions-
miento sensorial del parque de diversidn.

El término elegido, para designar este tipo de disposi-
tiveede manera genérica es Minsralacidn”, A mesudo se le
sgrega, a pesar de lo obvio, ¢l término *multimedis®. Son
entences “instalaciones muldmedia® que urilizan “wdenicas
mixtas’.

Al ser ln instalacidn animada en vivo o diferida por el
Arvisty o gcroses que se integran al dupositivo o conforman
su miiclen esencial, se vuclve entonces *penfirmance” o *ac-
cidn® ¥ se acerca al acto teatral, a la coreografia o al ritaal
religioso,

Sea que se trate de instalacion, de perfirmanee o de ac-
cidn, el dispositivo operatorio es complejo (se requicren
instrucciones para el monmje v asistentes), pero viene defi-
nido por sus grandes rasgos ¥ de manera poco apremiante,
va que hay que valver 2 armar en otros lugares ¥ circunstan-
cias con nuevas obligaciones. Por lo rnto lo que importa
no e [a marerialidad de este objetn complejo que &5 el dis-
positivo en s, sino el hecho de que pueda generar una gama
de efectos, una experiencia de cierto tipor divertimienta,
perplejidad, desubicacidn, Fascinacian,” reclass, hocror,
sentimentalismo v, jpor qué no?, aburrimiento, quizd indi-
ferencia,

Cuando se dice que el dispositivo debe producir una
experiencia; el acento puesto sobre [a obea se desplaza hacia
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=i efecto y la interaceidn especrador-regardens® Este tipo de
dispositivo es fundamentalmente “in-ter-active”, para wili-
zar la palabra maestra,

Mo exs necesario que el dispositivo sea ficilmente identi-
hcable como “aree”, visto que el arte no es mds que e efiscro
preducido. 5 va borrando |a obr en beneficio de la expe-
riencia, borrando el objeto en benelicio de una cuslidad
estética voldtil, vaporost o difusa; & veces con una despro-
porcidn chistosa o, al conrrario, con wna casi cquivalencia
tautoldgica entre los medios desplegados v el efecto busea
do. D un pandemonio de objeros peede surgir un dnica v
fugaz efecto cdmico rerminal. O quizd de un tiradero delis
rante puede sugeris un desorden, ko que s a fin de cuentas.
Pero en principio no hay gran novedad en eso: hasta el arte
definido de la manera mds clisica en realidad nunca fue
diferente, ya que una pintura debia “surtir su efecto” para
ser la gran ebra que pretendia su aucar. Sin embargo, con
uni diferencia la identificacion ripida del objeto permitia
al regardenr andar ficilmente la primera parte del camine
que o codocaba en el origen de la experiencia. Ahara bien,
la primeta mirad del camino la tiene que recorrer el Fegr-
alewr para identificar el dispositive como el otigen persinente
de la estimulacidn, o referirse al contexto para saber si se
encuentra frente a un dispositiva artistico ¥ no confundido
con las sobras ya no tan frescas de un cocrel de inaugura-
cion, abandonadas en este lugar para que ¢l personal paguis-
tani de limpieza las rire a la basura a la mafana siguicnre.

Eso nos lleva inmediatamente a otra caracteristica de la
situacion: se pecesitan "modos de empleo” para percibic
cudndo y dénde hay arte, Se necesitan de clerta manera

® D regediers itslidi, pem in bo despecivn de nupde, (M. del 1.

pan b o o
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sefialamigntos que indiquen: "Cuidado: arce”, Lo que en
los afios serenta fue regularmente fuente de fronfa, se ha
viselto parte de las reglas del jusgo cominmente acepradas
v hasra consideradas como rriviales.

En 1974 el ensayista Tom Wolfe habia irenizado en un
libro tiowlads Le .'1-:!'-d.l'_ltr¢'1"rdr| U sabee el hechao de guie v bues
na pinmura moderna debla de-hoy en adelante venir acom-
pafizda de una reorfa estérica convincente, sin la que no
valla nada, Unn pinrura del expresionismo abstracoo necesi-
raba, para ser identificada como tl, un texto tedrico forma-
lista, de preferencia irmado por Greenberg, alabando sus
caractetisticas planas, o un andlisis del proceso de gestyali-
dad; de preferencia irmado por Rosenberg, alabando la
expresividad de la aceidn pictdrica. De no ser asl, la pintura
no pasaba de ser un garsharo, Se entiende en seguida que la
carga de validacidn no solamente incumbia a textos mds o
menas herméticos de prologuistas mds o menos famosos, o a
castebes Eipo i pitule, téenicas mixtas”. Para que ks obras
sean reconocidss come rales, s necesitaen efecro wda wna
puesta en escena de exposicidn v cq‘.!:l:i;thncm;:. la del
“cubo inmaculado” de la galerla de vanguardia.'? Se necesita
que un conjunto de indicaciones visuales, de lenguaje y de
compermamicnto vayz delimitando y definiendo [a zona
de opercion ¥ de experiencia artistica, Los miembros de la
rribu de aficionados al arre contemporines dominan bas-
tante blen este cddige que permite la identificacién de los
lspgares de exposicidn como galerfa ¥ no bodega o espacio en

renta, que permite tamblén la identificacion de las obras

T, Welle, Le Mo peree (197480, crad afl Francds, Gallinard, enlee-
cidim Les Bisais, Pards, 1978

WA, O Disheny p I Teeland, Sfescte nbe UWhine e st fdrd.ﬁp allithe
Cnllory Space, Lapin Mress, Savta Mdnsca, 1986
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coma instalacidn artistica y no dispositive de preparacidn a
las replas de la circulacidn o sobras de un saldn profesional
en la noche de davsura. Como lo dice el COMENTANo 4 i
dibujo de Jean-Philippe Delhomme en la seccidn “palerias"
de su libro Ar CORtemparitin:

Al rerminar una vuelta por las galerias, primers pensd que mi
amiga Boraba a cansa de una reaccid de hipersensibiliclad fren-
te & tanta dronla y segundo grado, pere algunas semanas des-
puis, ciumndo nos SEPATAROS, mee comfead que sus Hprtmes eran
de rabia por haber pasado una tarde de sihado tan e, 4

D¢ poder tesaltar una tendencia general en este contex-
to, serla la de una desparicidn de la dimensicn de 14 mirs-
da concentrada (mirar alge en situscién de relacidn bipala-
sizada: ¢l que mira-lo que se mira) en beneficio de una
percepeidn del ambiente, de bo que roden al visirante denurn
del conjunto del disposiviva perceptive ¥ percepribde. Ade-
mds, muy a menudo la peesencia de un sistema de video
que capta la imagen del espectador para seinyectals en of
dispositivo, realiza en sentido propio este procesa de am-
bientacidn. La *in-tec-acrividacd” se vuelve entonces "rela-
cional™ o “transaccional”.

Todos estos factores relacionales, transaccionales y de
implicacidn interactiva, el arte con tempordnes los compar-
te con la publicidad. Y ésta es otra de las caracreristicas de la
sitisacidn, la de la cercanis, In connivencia v la easi confis-
siin entre ane contempordnen v publicidad,

La complicidad se refiere ranto 4l contenide come a Jas
formas y al procedimientn,

P, Dielhomeme, An SaniempOnIs, 8. o, p, |8
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En cuantm a los contenidos, en vano se podra especu-
Lar hoy en dia sobre la direccidn de la influencia: jel are es
el que copia a la publicidad o la publicidad al arte? El
hecho es que el arte contempoarineo retoma sin cesar
remas, motivos e imdgenes publicitarias: logotipos, tipo-
grafiss, videselfps, marcas, figuras del consumo, imdgenes
extereotipadas de estrellas, figuras de los mediod de comu-
nicacidn y de la indusirda del especrdeulo, Duchamp fue el
primero en introducir de manera sistemadrica esta icanogra-
fia de la publicidad en su arve, El arte pop hize de ella su
marca de fibrica. Ya no hay ni siquiera necesicad de hablar
de sepunde grado, de cita irdnica o de proyeccidn: se trata
en realidad de un incercambio ¥ de un eeciclaje din fn de
los mismos temas en un mundo que se ha vaeloo indiso-
ciable de los medios de comunicacidn que lo representan
ly en realidad lo constituyen), Muestra cultura es una cul-
rura de la copia: el medio e el mepsaje y el mensaje es ¢l
madio,

Los procedimientos marcan ambidn la identicdad enire
arce ceditermpordnen y patblicidad, Todas las producciones ar-
tisticas urilizan los medios v los métodos de la publicidad:
anusncios clasilicados, cartelas, carteles de rodos los forma-
vos, anuncios publicitarios ushanos, montajes ¥ ritmos de
videoelips televisives, volantes, sandeos por teléfono, perso-
najes virtuales, lopotipos: Arristas distribuyen volantes en
Las saliddas del metro, rentan o se regalan espacios publiciza-
rios en las ciudades; recurren a anuncios luminosos para
colocar esldyanes herméticos, en periddicos compran espa-
cios reservados a la publicidad, dejan mensajes en bas graba-
dosas & mensajerias, se transforman en bembre-sdnduiches
para promover su praduccidn, pegan o depositan volantes
en los teléfonos piblicos, mandan spam electrdnico, rodac-
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tan verdaderos o falsos beoks de prenss, se promueven eomo
jabdn para lavadoras, dan conferencias de premda

Tadhos eston negocios son lo mismo arte que pubdicidad
¥ lo misima publicidad que arre. Entonces, no sorprende
miucha que eha cantidad respesable de astistas hayan sida o
sean prafesionales de la publicidad: disefiadores gréficos,
creatfvor, directares de agencias, agentes Se cierra el clrculo
cuande quien organiza los espectdeulos artisticos es al mis-
mo tlempo redactor de publicidad o animador de estudio
grifico. El curador v el agenite de publicidad e van confun-
diendo aun cuando llevan una doble vida.

En la continuidad de aquel volverse publicidad del arte
contempordneo se puede notar otra transformacidn; esta
vez, las afinidades eneee las artes.

Siempre hubo Germs parentescos enere las artes, incluyen-
do rivalidades ¥ comperencias, 1 e Prctura Poesis y o parige-
we't constituyen los primeros paradigmas de esta relacidn
entre dos formas de arte sistemdticamente sefialadas por la
miracla, comparacias y evaluaks, Bl arte mederno vio desarri-
larse fuertes parentescos entre eseritura ¥ pintura: Zola,
Mallarmé y Maner, Aurier y bos pinrores simbolistas, Stein ¥
Picasso, Hausmann y 4 poesta fondtica, Breton ¥ los pinrores,
bos expresionistas noreeamericancs v [ohn O Hara, Warkol ¥
el cine experimental, para citar solamente algunos ejemplos de
toddos conocidos, Se pudo peesentar una expasicitn pertinente
sobre el are del sigho xx bajo o ttulo Podiure ot peinsrie 15

" El paragune desgm fa discusdan sobre la sivalicdad y la competencia
mire lak wries, on paniculie énim b pinnars ¥ la esculnses, & pariir del
sighs xw,

i Lodruire er peintrre, Edimios de b kees, Misella cardloge de fa expo.
sicide, 1 93

* Poefifa ¥ phattiin = poemus ¥ penela, [N del T

N
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Hoy en dia se pueden ver otros tpos diferentes de cone-
xlones ¥ connivencias, Los amistas contempordnecs no mi-
ran mucho del lado de los poetas, los cineastas o bos arqui-
tectos, pero sl del lada de los miisicos, los creadores de moda
v los disefiadores. En el caso de los disefiadores, supongn
que se trata de una preocupacidn compartida por el entorna
de vida, el espacio en que se vive, los ambientes, lo que se
inscribe perfectamente en el proceso de rransformacién del
arte al estado gaseoso ded que ya hablé. La asoctacién con la
toda v en el mismo senidda es cuestidn de esnila consran-
remente renovado, de inmersion en el Hujo del dempo con-
servando la flusddn de un presente que no se reneva tato,
P'or su lado, la afinidad con la mudsica es mn reconocida y
declaracla como extrafia, Mo se mrata de cualquier midsica. Se
rrata de misica fechne y de ny, de misica de sempling v de
mezelas, No cuentan ni el carderer vanguardisra, ni la cons-
truccidn formal, a diferencia de bo que sucedié en la época
del arte moderno. Lo que cuenta es la burbuja musical, la
mona de espacio-tiempo musical, una especie de disefio so-
nafo que ocupa el espacio y colorea la relacidn social en
detrimento de arras formas de interaccidn.

belits cpee estas afinidades, Lo que deberda sorprender es la
casi total indiferencia de los artistas contempordneos en
relacitn con la literatura, el cine, la poesfa y en realidad una
especie de encerramicnin sobee sl misme, coberente con un
modo de existencia tribal para inicisdos, Por su lado, los
poetas, novelisias v cineastas mian en peneral comn indife-
rencia el arte contemparines, cuando no barallan en su
contra, Las artes de la nareacién, de la metdforn ¥ del mito
estdn separadas de las artes del ambiente, del beat v de la
Seimaunyg exisrencial.

El arte siempre e desarrolld en el seno de grupos v co-

EREEA TR}
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munidades: comunidades de aprendizaje o de formacién,
cornunidades de produccién o de evaluacidn, comunidades
de iguales y camaradas, pero también comunidades de
receploses, es decir, las diferentes formas de piblicos, con
dimensiones variables para estos grupos, desde el efreuln
estrecho de los coleccionistas o comanditarios principescos
hasta el gran piblico que, antes, haela cola para deshilar en
las retrospectivas impresionistas o pelearse kas plaperas pop.
El arte contemporinen no escapa a este fendmeno de la co-
munidad, pero de una maners muy particular, Funciona
como grupo o tibu de iniclados. Lo que, dicho en otros
terminos, significa que ne tiene rmices en el gran piblice.
¥, sabre todo, no tiene la militancia hacia el gran poblico gue
caracterizd al arte moderno del siglo % No inreresa a la
muchedumbie gue no e entienda nada y prefiere comsumir
bos productos de la cultura popular comercial, pero ampo-
co se interesa en ella, excepro bajo la forma correctamente
politica de categorias de sujeros asistidos, apoyes perfectos
de un compromise medidos excluidos, sp,* inmigrados,
enfermos, minorias sexuales, ete, Para ser totalmente hones-
wex, by que decie que los arristas contemporineos no s prea-
cupan de ninguna manera por el piblico, aun cuando rodo
s arte s¢ orienta hacia lo relacional o transaccional, Des.
puds de la noche de la inauguracidn, las instalaciones rela-
tionales se transforman en taquillas cerradas o carruseles
abandonadas. El estudio de relevision funcions salamente
curance la noche de b inauguracion oficial, la cena para los
pobres va no se sirve ¥ el arista pronto se fue para atender
otras (buenas) obras,

El elogio aposlico de la cultura populir vanguardisea

" s ans domicile five, sln damicilio o, [, del T)]
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estd conlinado & un pequedio nikmero de piadoses ¢ hipderi-
ras discursos oficiales que se esfuerzan de manera fan solem.
e eomo carente de conviccidn para justificar el uso de fon-
dos piiblicos, a fin de cuentis muy modestos, para apoyar,
e decir, pensionar, la creacidn, TPor lo demds, los alumnos
de los establecimientos cecolares forman, v es una suerre
para los centros de arte, un piblico cautive que permite
levantar estadfsticas de asistencia sin embargo desastrosas.

En principio, nada escandaloso hay en eso, No se puede
decir & prigri por qué condenar una estrategia de creacidn
hermética. Siempre hubo poeras para Aapoy fewr v, segin
una expresidn consagrada, pintored para pinteres. Un arce
no thene forrasamente pot vocactdn difiundirse democriri-
camente como un servicio piblico.

En eambio, lo que resulta raro v conssituye una instruc-
tiva paradoja es el hecho de comprobar que el hermetismo
¥ el cardcter conhdenctal de los rituales alrededaor de los
cudles se retine ¥ reconoce la tribu del arte contemporines
taca tipes de produccion que, en formas apenas diferentes,
v hasta perfectamente similared, son cominmente consu-
midas por el piblico de la cultura popular comercial,

Las mismas forograffas, con muy ligeras diferencias,
pizeclen exhibirse en Merir-Match o en una galerfa de van-
puardia, ¥ las forograffas de Perds-Muarch o de Gala pueden
ver integraclas 3 una instalacion por paree de un arista ariri-
co, Tal artista “rracear” o practicante reconocido de la “esrd.
tica relaconal™ distribuye a las salidas del metro pequenos
volantes humanistas hermdticos para revitalizar la comunis
cacion en el flujo humano andnimo de la gran ciudad, al
lado de un africano que distribuye volantes para consulrar a
un hechicero cuyos poderes aseguran adquirir amor, rigue-
za 0 poderes mdgicos. La instalacidn de video en circuito
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cerrado de la galeria de moda se puede ver con poca dife-
rencia en una tienda de Zara o Armani, La reproduccién
mosumental de la forografia de un hombre anénimo sobre
la fachada de wn centro de are no es realmente difesente de la
que utiliza | metro para su autopromocidn, forografia rea-
lizada por una agencia de publicidad que decidis darse &
conocer “vendiendo® la imagen de un descenocido. La esce-
na de transgresion de un performancista salpicanda el san-
uario de la galerfa con cetrwp, resulta figlmente reactuada
par un bromista burlindose de personalidades. Hasea la
Famosa interactividad del arte se vuelve, v perdonen el chis-
te, una brmula vacia y presuntuosa en un mundo en el que
todo es interactivo, desde I relevisién ¥ la asistencia a Jos
consumidores has los especticulos pornogrificos,

En otros iérmines, tenemos la extrafia sensacidn de gue
el arte contempordneo trabaja con muchisimo esfuerzo
pero discresamente para hacer hermético el acceso a expe-
riencias 4 fin de cuentas iriviales y tan comunes como apre-
sarde la mano a alguien, darle limosna a un mendigo, inter-
cambiar uma mirada con una mmjer, mirar e el vacio,
aburrirse o sufrir un ataque de risa prisers comunicativa ¥
despuds nerviesa, Si existe un caso en el que el mecanismo
burdivinn® (paz a Bourdieu v a su alma de falso marerialista
colérico) de la distincion opere plenamente, es el del arre
contemporineo: experlencias muy cescanas, incluso indis-
tinguibles, son planteadas comao diferentes por cuessian..,,
de distisicidn, Existen los iniciados y los demds. En este
asunto, toda la sutileza consiste en guardar muy bien el
secreto de la semejanza pam que ef piblico comdn se quede

" ey —Dins— dienie Cnite !IJiHi'-'D: sar diving, Mecaninma burdivi-

i mecanismao elaborado por e socidlags Terne Bowrdisi [1930-2002)
(M. del T/)
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et bo comiin v el piblico iniciado en fa iniciacidn: Se pue-
de entender, por lo tanto, porque resulia il busear esta-
biccer una relacién con el gran piblico: serfa contesar que
el rey anda desnusdo o que bos sujetos visten atuendos reales,
que la refacidn de hecho existe ya petfectamente, pern que
o esencial es que nadie lo sepa,

De manera mis prosaica, o efecto mibu o efécio inicia-
citn significa la boga de¢ comunidades artisticas o coleci-
vos, A diferencia de lo que sucedia en ¢ siglo xx moderna,
no se trata de movimientos ni de grupos consituides en
tarno a una bisqueda, un manifiesto o una linea redrica,
sino de colectivas informales, de agrupamientos de vida y
de wsos que autorizan pricticas diferentes que coexisten
pactficamente sin ninguna unidad tedrica o coneepial. Los
isumerosos baldios industriales de los palses ricos favorecen
505 AgrUpAmicnLos, que se pueden convertis en gheser, En
eart misma linea, los centros de arve v las galerias asociacas
exponen juntos sin discriminacidn sus producciones hete-
rogéneas ¥ extremadamente desensejantes entre si, pero que
de una manera o de otra han aprobado el et del mundo
iniciado. Mo se trata en este casede un asunto de rolerancia
o de apertura de esplritu posmoderno. Solamente s tra
de que ¢l criterio discriminante ao tiene nada gue ver con
la naturaleza forial de kas producciones o su proyecto ince-
lectual sino con el simple hecho de gue han sido recibidas
en el munda del ane contemporineo.

Chro rasgo de la situacion “arte contempordnen” par el
que no hay ningin desscuerdo entre los diferentes observa-
dares se refiere al compromiso social y politico limitado de
boes artistas ¥ cle las obras.

El arte modemno, desde Courber v el decenio de 1850,
fue un arte milisante, cuyas revoluciones debdan reflejar o
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prefigurar las revoluciones politicas de izquierda (en la ma-
yor parte de bos casos) o do derecha (a veces), En cambio, ¢f
arre contemporines resulta politicamente neurro, wimplia-
mente despolitizado o, por lo menos, een una conciencis
critica ¥ compromisos “fojos™ en el sentido del adjetivo
debolz de |a expresidn iraliana pensier debale.

Ya no existe un gran proyecto palitico v la conciencia
critica es limitada. Claro, nadie lo grita en voz alts: vidnda.
b bien, vodos los artistas siguen siendo de taquicrda”, pero
est ha bas compromete 3 gran cosa. Un signo de los tiem-
pos de esta despolitizacion ¥ quizd también de la-relativa
pérdida de influencia social del arte v de los artistas es e
durante las primeras campanias en apoyo & la regularizacidn
de la situacidn de los indocumentados en Francia (1996)
fueron cineasras, personas del mundo del espectdrulo y de
los medios de comunicacidn quienes encabezaron e movis
mmiento en el que se buscaba en vana a arrseas plisticos con-
rempordncos. Asi como no habfan peasando en ¢, nadie
habia pensacio en ellos,

En muchos aspectos, esta despolitizacidn corresponde o
b pasividad politica de las democracias individualistas eni fas
que ¥a no se encuentran muches proyectos revolucionarios,
Pero na s entiende por qué los proferas deberfan estar for.
zosamente entre los artdstas; ampoco se entiende por qud
reprochar la desaparicidn de estos profetas somdnticos a los
rtistas ¥ 0o u bos sindicalistas administrsdores o 4 bos iled-
mos militantes de las formaciones politicas radicales que se
reastiman,

En lugar de hablar de despolitizacidn o de retirads sobre
el arve como dinica avenrura, quizd seria mejor hablar de
una politizacion limitada o foja. Es que los artistas contri-
buyen come evalquicra de nosorros 3 nutrir s seflexicn que
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la socieclad hace de sl misma, es decir, a la aprehensién de lo
gue ocurre en clla por medio de todos los observadores ¥
shservatorios de los que dispone, De cuslgquier manera, so
les es posible acruar de otra forma. Pero valoran como @al-
qubera de nosotros hasta qué punto la fuerza de su reflexidn
resulta limitada v reducida, lo que induce estrategias de
intervencidn soclal limiradas o conscientemente de poco
impacto pard con las minorfas como bos lTihﬂdeﬂl‘l.‘-F.il.'l =
grados, los excluidos, los sor, las personas con capacidades
diferenes, erofrera,

Dee exiatir una politizacion, se podria dli:-:ir qUE € Wi
politizacidn de la impotencia o de “pura fachada®, con la
conciencia de que el arte puede poco, lo que los artiszas
viereen en acciones igualmente limitadas, discretas, fojas,
que inHuyen poco, Un artista denomind de et
significariva sus acciones en la calle "acciones poce”, De
cuabguier manera, hay que reconocer que sobre este terre-
na, ba capacidad de invencidn de los artistas entra a menu-
da en una ferow competencia con los “crearivos™ de publici-
dad, los productores de festivales de misica .rfrf;r.rrp a gay
prides, los manifestantes sindicales ¥ los organizadores de
manifestaciones de todo tipa. Una vez feera del circulo pro-
tectar del centro de arte o de la galerfa, cada quien se defien-
de como puede en la selva citadina. e

Tras considerar rodos estos elementos de descripeidn a
cherma distancia y perspectiva, resulta claro que una caracre-
ristica dominante estructura el conjunto de ka sivsacidn, a
saber: la popularizacidn v vulgarzacion de los procedimien-
tos desarrollados por Duchamp en selacidn con la produc-
cidn de ready-sad.

Ei g:nl;:ﬁc Marcel Duchamp fue el que introdujo con-
juntamente con los sady-made —estos ohjeros ya hechos,
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listos para ser usacos—, estrategias de produccion que ope-
ran sabre todos los fctores constitutivas del arte {el auror,
el medo de exposicidn, ol piblico, ol objetol hasta rransfior-
mar por medio de una serie de acciones ¥ de acontecimicn-
" uha cosa cualguiera, v sin embargo perfectamente selec-
cienads, en una obra gue es al mismo Hempe una no-ohr.
Los pmu.-:u:lljrni:mm. tal como los ided Duchamp: minucio-
sof, reflexionados, premeditados hasea pader integrar sus
electos pf}!l’un'l:ll':i:. Henen como conseciencia maliciasa y
provacativa el poder wransformar “cualquier cosa® en s
obra, Y esta obra; que ya o o5 cualquier cosa al final, de-
MeStrL £ posteriont nuica haber sido eualquier coss, i desde
un principio, Finalmente, no sélo el procedimiento de Cons-
ttugion sino tambidn de produccidn (porque pasterior
mente deja transparentr Gnicamanse dpecros infelecoeales
¥ conceptuales) ransforma estas obras en obras. Fs aaf
come, desde 1910, Marcel Duchamp elaboré wna concep-
citn del arte basado exclusivamente en el prm::dimim:ﬂ
en el sentido en el que los Rldsofos hablan de by tenrfa pn:l-.
cedimental de [1 justicia de Jeha Rawls o de a coicepcidia
e procedimiento de la comunicacion politica segtin Ha-
bﬂln.m. Con Marcel Duchamp of are ¥a no se entiends en
wrmines de sustancia sine de procedimiento; mmpoco
depende de una esencia sina de los procedimientos que o
rlrﬁm:nl. LIna [Iula de madera y metal para la nieve se puede
CORVETLLL, en clertas condiclones;, en wita obra de grre L s
lama n Advasice of the Broken Arm, s
e trata de _lIgu mds que un simple nomisalismo pecrd-
tieo e el sentido de que ol artisea jrfa decidienda real o
divinamente que “eso es aree®. S hay nominalisme, ya que
!n obra termina siendo siempre reconocida con base en un
fuege de convenciones simbelicas, pera la produccidn de
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citas convenciones resulta eminentemente compleja y pre-
supone la realizacion de toda una serie de operaciones.
Requiere de un conjunto de procedimientos complejos ¥
regulados para los cunles el artistn necesitn obtener la co-
faboracién de otros actores indispensables a la validacidn
del procedimienco,

Fuiense de Marcel Duchamp no es solamense un urinario
rebautizado Fuente, tal como creemos poder captarto hoy
cuando vemos en bos museod piezas que pretenden reconsti-
tuir un original desaparecido, conocido solamente por foto-
grafias v que muy pocas personas vieron realmente en el
momenta de su fsgaz aparicidn, Fuenge es un objeto particu-
lar escopgide para pasar {v desafiar) el rese de participacién en
una expasicion de la Sociery of Independent Artists. Esa
sociedad, fundada en 1916 por artistas norreamericanos
modernos en busca de una resperabilicdad por parte de b van-
puardia ¢ instituida en contra del conservaduriamo de la
Mational Academy, renfa los mismos principios de legitima-
cidn del artista por su libre pertenencia a dicha sociedad
que la Sociéed des Artistes Indépendants de Paris que fun-
daba su legitimidad en ¢l mandare que le conferfan sus
miembrog v no la tradicion, Esta Sociery of Independent
Artists tenta como principio la no seleccidn de las obras
propuestas (wo jury, me prizes”) y, por lo anto, en prin-
cipio, tenfa que admitir en sus exposiciones todo lo que
proponfan sus mizmbros, Marcel Duchamp hie invitado a
formar parte de su comité fundador por su notorio van-
guardisma, en particular después del extraordinario éxiee

de sscdndalo de su Nw, dercenaane wn eiealiey en el Armiory
Show de 1913, Este Mu, que ko habia hecho famoso, habla
sido rechazado por el Salén de L Socided des Arristes Indé-
pendants de Parls en 1912, Con el nombre de R. Mut,
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;_'?I.I.ll:i'li.mp dezafich ef Principio misma de no sebeccion de g
oclety of Independent Argjses COMO respues al i
rechazo de una de sus ohegs, e
- i;"ﬂ::rr serd ti‘umamr:ntlr rechazada en ung EXpRRsiCitn
T n:mun:rzedrmuga ki participacids de nadie, ) como o
o, * AESEENAGRE WW escalier en Parfs, Sin embarga,
§ mia |4:n|23. Duchamp se las rregli para que Suenge
Sene ogtafiada en su galeriy 29 por el famoso Alfred
g .;[.EI,EEI:HTIT: de ks vanguardia norleamericana v ford-
ihﬂ:ﬂ; :gzun'.‘ n.-hundﬁlhs maquinaciones de Duchamp, ni
; Ia 0 la complejidad de sus Procedimicntos magi
:.H ?!u.m'-: dm:]ladm Pot los excgeras de Dhuchamp :.u:.:1;1‘tf.r:r
.;::;Tfﬁr Thierry de Duve en s libro Résamancer e r::n{p
Made. ™ Solamente queria aclarar que el descubrimiento, |

" j::]]-::: que Iy pﬂp.uii:jznf:idn ¥ vlgarizacidn de I pricti-
i smpobrecide ¥ simplificado cansiderablemene
E " porgue el procedimienta se volvid trivial despuds |:I|.:
haﬂ;;df;:]m;nmdu, solamente por caer en |3 reiteracidn y
b, fi u.-mhau-gu lo que queda & e hecho de que
jmu tpe de pricricas, v haseq thivfutamente sada
&
ptieden, en un momento dadn ¥ en ciertas condiciones,

* Thisrry de Duve, Ao ¥
Chambun, coleceidn Rayan A:Tf'wrr: T;;gm# Edisions Jacquedine
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tactores que lo condicionan tienen la misma imporancia,
no solamente el objeto v el artista sino también la galeria, ¢l
representante, el regandeun o critice, el colecdionista, el cusa-
dor-organizador, las instituciones de validacidn, “Son los
e miran quienes hacen los ousdros”, dects Marcel Duchamp
cuya otra obra famosa, Lé Grand Verre, recela “restigos ocu-
lazes”, y cuya ltima gran obra, Esen downds.. ., se presenta
desde el exterior como una simple puerta de madera con
g minrllas

Efectivamente, va hay. réady-made en cualquier lugar y
de todo tipo, Tal como o dice Jean-Philippe Delbomme,

“Pala para la nieve ! en provisidn del braro roc”s s estamos de
scuerda pars sdiestrar nuesero espirine o repetic oon cierta fre-
cuenciy e pequesio cjerciclo de gimmasia mental, hasm en fa
calle, sole o perdide en la muchedumbre, estamos en altua-
cidn de comprender de 60 4 65% de las obras de orie cons
wmpordnes. En la mayor parse de los cerebros modermos, eope
programa viens gencralmente preinstalado ¥ ol siquiers es

necesanio repetir el gjercicio:

Esra invasidn del ready-made puede ser denunciada
coma ¢l reina del arte hecho de cualquier cosa, el eriunfo de
l2 estafa v del arte fleil, como i cualguier persona pudiese
hacer lo mismo. Probablemente sea cierto por una vez que
‘el programa viese preinstalado”, segin la justa expresidn
arriba citada, Eso no era cierto, de ninguma manera, en los
tiempos de las maquinaciones. de Duchamp, cuya vida
entera gird alrededor de la invencidn de aquellos procedis
mienros para hacer arte o “eriecialinacidn”,

B 1P Dedly Ant rperar, af nik, po B
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Eistas consideraciones alrededor del papel de cualquier
cosa ¢n el arre resultan sin embargo anecddticas par o
dejar pensar otro temible trastorng, La posibilidad Er ‘ u:
h:u-lu ¥ cualquicr cosa se vuelva arte o precisamente m:'n-
bién [x pasibilidad del criunfo de |y estérica. 5i todo se pye-
:[F '.':culm.r arte a condicidn de seguir procedimiencos de ﬂ'F:rr-
clalizacidn a fin de euenras convencionales, entonces tnda
puede ser visto estéticamente ¥ el arte puede Auir libremen.
te fuera del munde del arce cuya ansiosa y obsesionada
I'.I.FEFEI'IEI se vuselve indispensable por sor platdnica pero tan
blﬁlh conidenada al fracaso. §i los redtafy-made estdn por d ;
futier, l:l_:&l.&[:] encontrarlos o verlos e todos Jog I!ugampfllu-njn-
rs:dn_. El munda del aree ya no estd limitado al mundo eon-
HI‘IE!I’-IH-I.!H‘!HI{-E reconocido como tal y puede expandirs
por doguicr. Se podefa llegar a inventar una defenin reali .
¥ yano nominalista de este valverse-are de todas [as :-::::
Im:n:dandp II: =n:igt!-.a ¥ digna teoria estérica ¥ asciands 4
o procedimientos ripo Duchamp actitudes o intencionali.
dades quie, a 1_'!'n de cuentas, terminan importande mds que
less P‘IUCﬂqllnlmlﬂ-& en si mismos. Basta con una "m:m:]:la"
de un artista o de un especrador para que cualguier cos:
w].-;:r.lr:ulriend-:r cualidades essdricas, e
or o tants, la popularizacion v 1a vulearisacs
ready-made, lo que podria IIamar:su dcﬂrn::;:il:;l-iddfsl
—reddy-made para todo o munda ¥ por doquier—, son la
ausa de la desaparicidn del munde del aree por :r:si: o
Evaporacion de su susrancia, La invencidn del s rf.m’u
privé al arce de su sustancia fandamen tindaolo en InJL r-:u:-.-:-r
dural, La genecalizacion de esry naturaleza prﬂ-u:dlﬂ'u' lo
1.r=|'|..5!:urr.|'|.a N VAT © e gas que se expande o todas par-
ves. Uina armésfera estética invade ol mitndo, De mari:
simultdnea, el mundo del arge ritwalizado, sacralizado, u;:‘
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rrado 2 su preciosa rareza tearralizada se va vaciando poco a
poce no selamente de obras sina de participantes, Nada
mds algunos obstinados iniclados, fandtcos ¥ conservado-
res, i no francamente reaccionarios, se obstinan en perpe-
rizar e rivo. Afuera, feliz e inconscientemente, todo el mundo
es artista ¥ estd inmerso en o arte. En efecto, o impresio-
nante ver cdmao el munda se volvid toralmente bello, Ese s
el triunfo de la estdrica.

Los crivicos nostdlgicos del arce contempordnes ss equis
vocan entonces dos veces, Primero, porque el are que ex-
rrafian ya estd por doquicr, sin que, curiosamente se hayan
percataclo del fendmena. Segundo, porque este mundo del
arte contempordines que aborrecen tanto ya no existe, sin
gue tampocn se hayan dado cuenta. Mucho mds perspica-
ces son bos jovenes elegantes que van o romar aguds de alea
procedencia en el subsuelo de Chee Codetee antes de asistir a
uni noche de cuero ferichisza de Ponpde ménanigue.

En esta descripcidn del mundo del are contemporines no
se ha dicho nada, con toda intencida, de las instijuciones
que bo administran,

Tratdncose de instituciones como los centros de arse; las
bienales, bas revistas de arre, las asociaciones de artistas que
5 ENCATgAn cle Las EX MO IIES dle sus mieimbras, su fumncio-
namiento se integra al conjunto de procedimientos que
contribuyen a definir el arte COMIEEIT PO GAED, o lacerls vivir
pero también a aislarlo y a protegerlo contra los principios
de disslucidn que estin en el corastn de su definbcidn -
cedural. En este sentido, estas instinciones, independiente-
miente de su importancia, no rJue:rﬂ.;'.lelel. Lift p:l.piﬂ diferestie
al de los orros acrores del mundo del are: compradores,
adminisiradores de gaberias; crivicos, subastaclores, La peras
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doja podria ir hasta sostener que algunos actoses invisibles o
AUSEIEES Sau tan importantes y quizd mis que los fue son
visibles o definidas por su estaturo,

Eso pasa con el que no escd”, el “espectador ausente”,

‘el invisible observados”, el que al no venir causq Ja desespe-
racion del mediador culnseal 2 cargo de la democratizacidn
del Gran Arme. Finalmente, resulea hasea s apreciado por
este baran Arte el hecho de que el subastader o el critico
contribuyan a alimenear la ilusicn del carderes confidencial
¥ de iniciacién del arre contempordneo. Una galerfa sola-
mente puede cener pablico la nache de I jng WgUrACiGn,
durante la celebracidn rimal que feitern ¥ renueva la solida-
ridad de la mriby come una misa, Aparte de estas cuanas
horas, tenes visitantes pardiern sugerir una conflsicn con i
lugar de moda; una rends de ag boservicsn o wha lavanderia
HALEDEATICA,

Siy en cambio, bajo el térming de instituclon se plensa
en el ruidoso aunque cusntitativamente modest apayo del
Estado que, en Francia, sirve de mulets a un arte contem-
porinea andinico, no vale ks pena retrasar en EXCesk 52 thas
tL, en elecen, de una caracteristica francesa, una forma entre
ouras de la excepcidn cultural nacional, que revela mis |a
organizacidn del Estado y la necesidad de Estade en Francig
que sehre ¢l arre contempordnen,

El arte contemporidnen tiene en Francia, como en atros
hugares, la misma economis del redaly-made democratizadn y
trivializado y el mismo procedimiento de mrangician del arte
al essadn gsensa, pero con ¢l reconocimiento de s decors-
cidn del sedlo del Estado v a veces solamente de decoraciones.
Este sello del Estada ("reconccido por el Estada”, “mandada
hacer por ¢l Estada”, “tomprado por el Estado”, "ensefiado
por el Estado”) es-al mismo tiempo muy requerida poe e
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nundo del arce {y no mnto por meones scondmicas sine mds

bicn por razones de vanagloria y reconocimiento olicial) y
B !'-l.'l'.lil-s;ll'.l'lfﬂt-l! distribuido por instituciones gue no saben a
(U sants nvecar para justificar su existencia.

Entonces, estas inssituciones, en nombye de la democra-
treacidn de la cultura, ororgan respetabilidad a algunos
representantes del ane contempordnen, Esto somete a [.ndm
lors actores o un dobde fing temible porque, s cumplieran

o1 SU SN, estas instituciones terminarfan con el proce-
dimiento de volatilizacidn del arte, ya que los resap-mads
csrarian realmente al aleance de todo el mundo ¥ la van-
puardia de hoy lo estarfy invadiendo woda. Peto, al ﬁa::.u;ar.
contribuyen de manera positiva ¥ generosa al encerramien-
w en un ghetta de un arte que de esta manera se salva v
mbrevive, Que el centro de arte se quede sin visitantes ﬁ.h
tiltinga fosma de proclamar su cardeter sagrado v de inicia-
cidn, bo cual bien merece una subvenzidn,

Existe de todo esto una ilustracidn gjemplar, maravillo-
s, cautivadora: el nueve lugar de arte del palacie de Tokio

en Paris,

Construido con motive de la Exposicidn Universal de
1937, albergd el Museo Macional de Arte Moderno antes
de su reinstalacion en el Centre Georges-Pompidou, Diesde
fines de los afios setentm, muve Usos variados & incierios sepin
presiones de fabdies ¢ indecisiones de los ministros a cargo
de la cultura, Hace algunos afios se decidis haceslo centra de
arte contemparinen, Cabe sclarar que, en Tarls, II-:!:i- lugares
consagradas al arte eran templos del Gran Arte elisicn coma
el Museo del Lowvee o el Museo d ' Orsay o templos del arte
moderno como el Museo Nacional de Arte Moderno en ¢
Centre Georges-Pompidou, el Museo de Ane Modeme de
I+ Ciudad de Parls o la galeria nacional del Jeu de Faume,
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Vile la pena notar, de paso, la presencia poco discreds del
sello oficial "nacional” en todos eseos ugares.

- Para dirigir este nuevo establecimiento se escogit a dos
pavencs actores del mundo del arte contempordnes Cuye
mﬂ-rit-:r era el de no pertenecer al mundo de los funcionarios
de la iniciativa, El primero era un critica free doner, orggi-
eador de exposiclones en Francia ¥ en el extranjero, que se
pedia definir coma un ge-benvesn dindmice del arte, poce
interesado en cuestiones tedricas. Bl segundo, profesional
de | publizidad, también critico free fewce, manifestaba
gusto por la reorlsacidn ¥ desarrollé bajo el nombre de estd-
tica relacienal una filosofia del arie contempordnes coma
experiencia de la relacidn sockal,

Aquella flosofia que, para hablar come Mars, no o siso
liideologia de una précrica comunicacional y relacianal,
esti hecha @ su vez en lo esencial del colfage v del reciclaje,
pos ne decic popurr, de los fildsofos de mada hace 25 afios,
a fines del siglo xx intelectual, En exte senride, constituye b
{F:l.llﬁspn:lslitilﬁn “tedtrica’ de wna prictica de comunicante
eclécrico, a medio caming entre el concepto publicitario y el
conceptn solo.

La invervencién arquitectural seleccionada para el L1
yecto consistié solamente en renovar el edificio para hacerlo
segiro ¥ Hevar bos Hoquidos o los bocales. En otros términas,
se despojd al edificio de todo o que constitula su acondi-
clanamicnto anterior regresdndale al estado de una especie
de nave industrial sbandenada ya de wsos mublriples, Alpo
asi como s se construyera un edificio con apariencia de

abandonado en pleno barrio residencial ¥ de embajadas. ¥a

W H Bourrisnd, Brobdrigue melertommatle, Lis Piosns du el, Dijan,
TOFE: Fovwier de vin, vy modire o Fivension e i, Dl Pards, 1999,
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nos hemos scostumbrada, a partir de la arquitectura pos-

moderna de los afios serenta, al kitch omamental v al pasti-

che del pasado revivido. En este caso, el pastiche es "de a de

veras’, pero por adentro al excavar la arquiteceura se logrd

construir dentro del edificio algo como un sitie industrial
bandonado v nueva,

Mo es en sl algo reprobahle, Se puede sostener que el
ire que va innovando no puede ser acogido en locales con
una clgida programacidn; ampoce en locales con un uso
mlamente programado. Algunos historiadores de la arqui-
teciura afisman queé en edificios provisionales, abandonados
» condenados a la destruccidn, se hicieron muchos descus
brimizntos ¢ innovaciones, Desde este punte de visa, la
lisposicedn de los espacios en el palacio de Tokio es perfec.
ramente funcional: solamenie existen vastos espacios y pasi-
los sin desting particular; hasea los mures, que fueron deja-
dos en su estacdo natural durante las obras, no son para que
se coloquen obras de arte. La politica de este nuevo centro
cionsiste en exposiciones rapidas ¥ simultdneas, conclerios
de miisica techwe, debares e intervenciones-performancer.

Lo mis interesante es que las manifestaciones que se lle-
van 4 cabo en estod espacios no diferenciados son muy difi-
ciles de identificar en si mismas como arte, ni siquicra
comao objeros de arte. Mo se puede distinguir entre preffis
sobre un muro “en obras™ de una pintura primitiva o de
carteles pintados pegados con torpesa. No se puede distin
guir entre fos mareriales de una instalacidn “pobre” de los
cascajos de la “renovacidn”. Mo se puede distinguir entre el
material elecrrdnice requerido para la preparacidn de un
concierto del depdsite de materiales de los electricistas
encargados de la Huminacidn, Solamente el perfermance en
sl mismo sefiala una acrividad, auncue el agrupamiente de
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individuos en tormo a un discurso poco definido o entendi-
ble no difiere mucho de la aglomeracién momentdnea de
individuos en tomo a una manifestscion. Duranee los tres
dias de aperturasinauguracidn, muchisima gente de rodas
fas edades con curiosidad y placer bonachén recore log
lugares en una atmosfera relsfada buscande sin prisa ni
mitcho dxito lo que hay que ver en una tal indetermina-
citén. La semdsfera relajada se explicaba, segin parece, par
la ausencia de angustia frente 0 propuestas que no fomenta-
ban ningtin tipo particular de reverencia en el que las mira-
ba ¥ que resultaban ran poco identificables que va o eran
ni siquiera propuestas. Nads comparable con la atmésfera
de ansiedad del centre de are maderno-contempordnen
dande los objetos parecen hacer trampa o presentar un
cnigma a espectadores intimidades o inguietos por pareces
tontos frente a ellos, Hasa los politicos particularmente
remernsos en tales circunstancias par no saber qué cara
poner frente a un ready-made especialmente descabellado,
podian deambular de manera bastante relajada en este espa-
ciot se podia circular debido 2 que no habla mada que ver.
Lo que mds Hamaba la atencidn era indiscutiblemente el
cardcter feliz o por lo menos apagible del piblico en esta
situacidng por lo menos esta ver la estética era relacional,
A decir verdad, habfa la sensacidn de que lo que s propo-
ndi era la experiencia pura de una relacidn estérica, la expe-
riencia de un estado de relajacidn sin objeto y “desinseresa-
da”, 8, semin L definicidn rrivializada de Kane, bo bello e
“lo que gusta universalmente sin concepro”, en este caso la
belfeza no faltaba. Estaba efectivamente por doquier, pero
en un estade difuso ¥ gaseoso, en estado de vapor o'de vaho
cayendo sohre odos los visizantes,

Unia situacidn de este tipo me parece ejemplar de rodo

Ll
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[ que acabamos de describic en las pdginas precedentes:
indo él era ready-made en este lugar donde los ready-mad
vl electivamenie accesthles a tado mundo. Los {rhj:[l:ls,
para no hablar de objeros deare, ya no existen, o en caso
de existir, solamente estdin ahi par generar una experigncia
e, en slmisma, en sy indefinicidn, indeéterminacidn v
accesibllidad resulea fundamentalmente estésica: uno siente
v comunica: jChudt Eeo e otro asunto y quizd ni siquiera
unas pregunta cuando el verbo "comunicar” pierde su tran-
sitividad,

Hube pecas erlticas en contra de este nueva espacio,
:5obre qué se hubieran podido fundamentar? Sin embargo,
alpusnos artistas se asombraron de que se haya romado la
decisitn de comstruir ex mifids en una colonia restdencial de
prestigo ——el 2 arrendisemeni— una nave industoial
shandonada, con entrada que se paga, cuande los vestigios
de un mundo industrial naufragado van sobrando en los
alrededores de Paris. Aquellas criticas pereenecian lizeral-
mente o oira época ¥ demostraban que sus autores no ha-
bian entendido nada del arte contempordnen. Una nave
industrial abandonada en un suburbio, aun con algunos
artistas encerrados en su gherto, s la realidad de La vida y
estrictaments no tens ningin interds, En este caso se trata
de algo diferente: de una nave industrial abandonada pero
seftalada de manera ejemplar come lugar de arte porlo in-
congruente de su sinwacida y la contradiccidn entre su aspec-
b arepitectonicn extenior ondinano v los espacios inteniones
vaclos, ‘Todo el problema del arre contemporineo reside en
que estas fronteras *infradelgadas”. como: dijera Marcel
Duchamp, conservan aiin su territorio ¥ le garantizan una
definicidn, sunque extraordinariamente precaria,

Entre las obras de Duchamp hay un foco sellado que
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conticne... aire de Paris. Se lama evidentemente Air de
Paris (1919) v fue coplada ¢ imitada numerasas veces hasta
en la forma de obras como una famosa lara de "mierda de
artista” del decenio de los sesenca, En su versidn francesa
burocrdrica, aquel foco, por ser obra de arte; normalmente
debia rener un sello oficial, Salve que ol foco se rompid, que
el aire se diluyd y que solamente quedé el sello... En el
palacio de Tokio se intentd volver a colocar el aire de Pasis
en los fragmentos de un foco a la medida de un eentro de
arte contempotines. Y aquella procza se cumplid evidente-

mienee con el sello del Fatada,,

II. EL ARTE CONTEMPORANEO
EN EL POST-POST

bescuind la situacidn, Los Aldsofos especialistas en herme:
néutica hablan de exponer la procedencia de las cosas, de
hacer su geneabogta, o, dicho en términos mds sencillos, de es.
tablecer sus origenes, con la idea de que estos orfgenes po-
drian clarificar su valor,

En este segundo capludlo hanf algo similar pero con un
expirivu diferente;

Volver o traear la gencalogfa de una sinacidn es, en efec-
to, regresar a sus origenes con la dificulead de poder ordenar
causas de naturaleza muy diferente acouando por medio de
miecanismos muy distinios v en unn emperalidad diferenge,
Para tratar acerca de la procedencia del arte contempordnen
habria, por ejemplo, que referr, ademds de factores propins
al dmbita artistico, otros Factores tan diferentes comao los
cambios whenicos la invencidn de la Forografia, e desarrollo
de bag veleconminicaciones, del cine v de la velevisidn, entre
orrag), las evoluciones sociales (la masificacidn de la socie-
dad} y econdmicas (la sociedad de consume, de tiempo
libre ¥ de crecimiento), asl como las preocupaciones idenld-
gicas (el individualismo posesivo de las democracias des-
arrolladas), Ademds, habsia que disponer de una eorls solis
da ¥ congruente de bas determinaciones ¥ de ba canesaliclad
histdricas. El marxismo pensd poder proponer esta teorfa
codt el imateriilisme hissdrion, perd dgue haciends falia.

Por lo tanto, me oy a limicar a poner en perspectiva, £5

o]
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decir, en continuidad pero también en contrasee, la sita-
cidn del are contemporines con el are del siglo %% v en
particular el arte de la seguada mirad del sigho xx; esto o5,
con lo que comdn y exactamente ha side lamada el arte
moderno, Veremos intervenir causas v evoluciones gue o
mye arvicspard @ ferarquizar, Intentasé solamense sefialar evo-
luciones, cortes v contrastes.

Aprovechando el paso al ano 2000, se recordd que los
cambios en el calendario son simples convenciones. Lo que
en Occidente constituye un especracular cambio de sigo v de
muilenio, asl como un trastama remporal importance, se dilu-
ye en la continuidad de los dias para otros calendarios que
rigen la vida de millones o miles de millones de seres hama-
nos, Eso no cambaa en nada el hecha de que certas conven-
ciones tienen mds peso que otras, solamente porque los gue
las siguen poseen medios ccondmices y politicos mds fuertes
para imponerlas y difundidas. Por otra parte, estas conven-
ciones pueden estar profundamente inscritas en nuestras cos-
tumbres, nuestras enicas para archivar v, mds adn, e ples-
tros medios téenicos a secas que estrecturan nuestra idea del
tiempe ¥ de la historia, sobre todo cuandn esta idea se ha
viselao com la nuestra, tan incierta y Aosante, Aungue ol arte
mesderne del sigho 30¢ corresponde a un cambio remporal
Unicamente occidental —es lo que afirmo, como veremos—,
el arte contemporines, el que se hace hoy en dia al principic
del sigho 001, viene despuds ¥ a lu salida de un sigho que fue
estésicamente el siglo del are moderno, Hay que ver cdmo se
relacionan bos dos y 5 todavia se artieulas,

Con |4 mirada retrospectiva que permite la distancia, las

caracterfsricas del arte de |3 época moderna se distinguen
claramente.
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Empecemos por definis el periodo en el que se extiende
este arte: de log afos 1905-1906, cuando la herencia de
Ciéranne desemboca cast de inmediare en ¢l cublsmo, hasa
los afios 1975-1978, durante los que s agotan v se borran
las tltimsas vanguardias del siglo 20 apareciclas en el trans-
curso de los afiad sesenta; Durante estos 70 aftos se desarnos
16 ba aventura del arte moderne, a An de cuentas un arte
moderno que durd menos que el sigh cronaldgico en el
que e inscribe y que se sermind mucho antes de €L,

Dhescde la primera década del siglo x%, con el cubbsmo e
mmediatamente despuds con la invencién por Braque y
Picasso de los papiers collés, se abre en efecto ¢l dempo de
las vanpuardias v de los movimientos artisticos radicales,
que se multiplicaron de manera tan excepeional como fasci-
nante en los afios dies: despuds del cubismo, Aorecerdn el
fiinurismo, cubo-Ruursmo, rAyonisma, Aprematismo, cons-
tractivismo, vorticismo, dadaismo, etc. Durante el siglo x
artlstica, cualquier movimicnto ¥ cast cualquier Innovacidn
adoptaron | etiqueta de un dome hasta el nueve realismo y
el minimalismo de los afos cincusntd y sesenta

Todos estos movimientes, incluyendo los mis conserva-
dotes como el realismo socialista, sscan adelante programas
formales de creacién formulados en manifiestos, una ambi-
cidn social ¥ politica revolucionarls expresada en los mis-
mos manifiestos y que vienen acompatiados en general de
ena metafisica mds o menos elaborada v shieematizada de la
viday de la realidad:

Su misma existencla asl como la radicalidad de su ambi-
cidn. dan testimonio, en cada caso, de una bisqueda de
rotalidad v de absoluro, llevads a menudo hasta la intole-
rancia. Al mismo tempo, 3 través de su diversidad y su an-
ragonismo; estos movimienros revelan de hecho que esta
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[:.'lllli::l.id ya estd fuera de aleance o sencillamente es ilusa-
ria, Cada movimiento pretende decir 2 dltima palabra del
aste y la forma suprema de su realizacicn, rebasando defin.
tvamente a los que lo precedicron v cerrando la avenrura
artistica sobre sl mismo, Sin embargo, ranto el conflicra
como |a pretension de cacda uno a rebazar a o desmis prue-
bran que ¢l are es un indeciso campo de barall,

El arte moderno ez al mismo tiempo el tearro de las pre-
tenstones hegeménicas de cada uno v la escena del des-
membramiento y de b frapmentacion del CAmpo artistico,

Esta fragmentacidn y este desmembramiento han feni-
do lugar mediante una biisqueda obsesiva y piadosa de la
verdad sola, como en el supremarizine, en los movimientos
e bu::r,in bo expiritual en el arte; o en el surrealismo, o al
contrario, 4 base de acros violentos de transgresion o des-
truccitn come en el dadaisme de Berlin, de Zurich o de
Farls o, mds sutilmente, en un programa de subversidn
como aquel al que se apegd durante toda su vida Marcel
Duchamp.

A lo largo del tiempo, lo que habla de birbaro de vio-
Jmu_amm:e podémico o de gozoso en este desimembramjen-
to tiende a civilizarse en una investigacion analitica tan
manuciosd 3 veces hasta volverse busocritica de los nuevos

dmbitos, de los medios y de los modos de expresian asi
sacados a la luz, Las innovaciones de Dadd dan lugar, en
medio de provocaciones, de obscenidades ¥ deé insuloos, a
Huievas pricticas artisticas como la poesta fonética, los di-
versos tipos de ready-made, ol collage, el perfarmance o ol
:’Jn'p‘.fwffr.tg. Estas pricticas se volverdn luegn terrenos de in-
vestigacian y de andlisis sistemdticamente explorados, De
manerd similar, el cubismo desemboca sobre I ansemomi-
sacidn de lag cualidades geomdiricas, s de o plana de |as

EL ARTE CONTEMPORANED EN EL POST-POST 4l

swiperficies, el descubrimiento del color del colar v de la
menocronifa. Posteriormente, cada uno de estos modos de
investigacion se tornard por s mismo un campo de invests
pacidn en un dmbito general del are coneebido como un
conjunto de problemdticas ¥ de cusstionnmientos algunos
sreistas explorarin lo monecrome, otros bas formas geomé-
rricas, oros bo plano del cuadro,

La estética formalista de Clement Greenberg codificd
esen evabucidn inteléctual al hacer de la logica de cada medio
artistico el eriterio de ba especificidad de las formas del arte
v del éxito de los procesos encellas desarrollades, Por lo tan-
to, la pintura deberia concentrarse sobre lo plano ¥ el cam-
po coloreado ¥ la esculvura limitarse & la espacialidad v la
trontalidad. La virulencia de los proyectos de revolucidn
Formal se cransforma osf en una division del crabajo invelecs
tualmente racionalizada y erganizada.

Las vanguardias de los afios sesenta que constituyen el
iltimo momento polémico de esa modernidad llevardn esta
divisidn del trabajo hasea la perfeccion, como si bos membng
dirfectt de los cuerpos de [as arted visuales se hubiesen visel-
o cada uno de ellos el objero de una investigacidn particu-
lar. Entonces, veremos desarrollarse como especialidades
profesionales ¥ a veces como producros comerciales un arre
del perfermance, un arte cotporal, un arte de aceitud, un
arte conceptual, un arte del lenguaje, un arte del objeto
especifico que no es ni pinttira ni esculiura en el minimalis-
i, exc, Ores movimientos se limitardn a reconsoruir los
ebementos de la pintura o de la esculiura. Otros mds se con-
centrardn sobre la jeonicialad de las imdgenes. Por decirlo

asl, & cuda quien en su berreno ¥ en su lr.'lbu.ju.
Para el arve del siglo xx, todo eso resuled en una riqueza
formal sin prccu:lﬁnln. wia Invemtiva visual £ hace del
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mused de arte moderna un fabuloso bazar de formas y de
propusstas ensre las que resulta dificil odentarse [107 E5cLies
l2s 0 procedimientos o que requicren drbales genealdgicos
con frondosas rmificaciones, del tipo del que elabord en los
aftos cuarenta Alfred H. Barr 1! Atte concreto, abstractidn
Beométrica, expresionismos diversos, mantajes, collages,
wbjeros desviados, reciclades o “ayudades”, o m-:rmu.'rr.unm:
se felacionan como otras rantas exploraciones cosistentes o
en competencia, El demonio de la analogia puede andar
suelen,?

Es asi como el arte modemi esté hechs de investigacio-
nes segmentadas ¥ compartimentadas; a veces en conflicte
violento e inexpiable, a veces tan diferenres que no pueden
mas que pasarse por aleo, La imaginacion surrealista no ries
e nurJ*.: en comiin con la explorscién formalista de la pir-
tura, ni siquiera con la expresisn pestual; a la violencia
nlada.rmlpnm ke importan las especulaciones espiricualistas
de los pintores-gedimetras. Es un arte en el ue reina una
guerra de imdgenes en el sentido iconocksta del sigho xw,
en el que corrientes entran en confico, crean una rradicidn
propia, temporalmente quedan relegadas a segundo plano
Para reaparecer un poco mids tande con nuseva fserza, Fs s
com la tradicidn del arte geomeérrico se prolonga con el are
Cocreto ¥ vuelve o sacer con el arce cinético, Las formas
nacen de jucgos de fuerzas y los juegos de fuerzas degenden
de relaciones de fuereas.

Ninguna de estos procedimientas se puede disociar de

concepciones fuertes y explicitas de b funcidn pelitica,

" Alfred H. Bage Jr L prinryre moderis ; *
: « b -y e et {194 9],
tead. ol francés Fditiond de [a saee, Parls, 1905, b :
* Ex gl principio de aceratiage temitico j :
: yanaldgicn acraalmeinse yebec-
chenarda por ki Tave Maderi de Londse, i
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social ¥ cultoral ded srve. En vano se busca un are moderns

“apaditico”, incluso ¥ sobre odo cuando el ame por el arre
s plantea como el principio de la creacién.

O el arte se concibe a si mismo como revolucion, como
es ¢l caso del suprematismo y ol surrcalismo que vendrian
sustituyendo con gusto los procesos politicos considerados
demasiade rereestres. O ol arre acompafta a la revolueida al
misma paso o en el seniide propie de o palabra, como una
vanguardia, como lo quisieron los fururistas, los vorticistas
v los constructivistas. O el are procede en su propio terre-
no 4 hacer una revolucidn imposible en orre dmbito. Lo
que no es posible ooescd muy lejos de serdo en ba realidad
sogial y politica; se ve anticipade o prefigurado en las revo-
luciones formales del arte. Tal o5 ka resis desarrollada tm-
bi¢n por Clement Greenberg en su famoso articalo ™ Yan-
guardia y diech” de 1938,

Esta solidaridad del aree y de la sociedad hace de los
ArEESEAS BEIOres  comprometidos”,

El compromiso asufstico tene en el siglo s diferentes
destinos,

Si los artistas de las vanguardiag rissas se adhirieron edpi-
damente al movimienoe revelucionario y g2 consideraron
acoores que participaban disectamente en la revolucidn
sovigtica, bos umuristas v los vorocistas creveron por su par-
te haber encontrado en el Fascismo de Mussoling la realiza-
cidn de sy programn magquinison oy réenico, A suoves, la

mayor parte de la vanguardia estadunidense reflejé en el arte

' L Greenbarg, “Avant-garde ot kitach® (1938), en Mhe Callereed
g amad Crivoizans vol. . Mevvepdions o Tnalpwea, 050 L, compi-
lada o Jobn O Brias, The Univeraty nl'{_".'hh;qga [Peras, I:'jhi.,qp:.. | 554,
trad. al francds, Arr et wltare. Edisons Maculs, coleecidn Vues, Parls,
1928, pp S35
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par el arte las decepciones del movimiento sacial,
estrategia de sustitucion se prolongard mucho después
la segunda Guerra Mundial hasta el arte pop. En cuan
a los mavimientos de vanguardia de los afiss sesenta v
venstd, serin afines a los movimientos alrernativas posteri
res A 1968 v a veces a ciertos grupusculos revolucionario
radicales,

Por medio de esta relacidn con la sociedad se manif
bajo su forma mds elaborada la figura hegeliana del arce’
coma revelacidn de una figura del espirivn. Fieles a la eradis
cidnt de las primeras manifestaciones del arre moderno enel.
siglo xix, cuando se trataba del artises rey, del profera e
mdntico, del mago creacor, los artistas seguian siende siem-
pre los videntes ¥ los anunciadores de un mundo que llega-
ba a la bz,

Estos anuscios y profecias de los artistas son otros tans
tos desafios que la sociedad ticne que recuperar,

Las grandes obras que nacen son no selamente desalfas
fanzados en contra de los cinones del arte académico o=
pier o burguds, sino rambién, de manera mis general, desa-
Hios a la sociedad que bas vio nacer, sociedad fue s esfuerza
PO CONTESL, VA qUE CXpresin su ssendia aun indircctamens
te o coma prefiguracidn,

Para los partidos politicos ¥ los movimientos soclales se tra-
ta en primes lugar de recuperar a los artistas, de verlos parei-
cipar en las luchas politicas v sociales ¥ mantener las rela-
clones entre vanguardias politicas v vanguardias arfsticas,
Las relaciones de Picasso con el Partido Comuiniita francés
ustran de manera ejemplar esa dialéctica de la recupera.
citn y de la concesion: en nombre de esta recisperacicn el
Partido acepta una forma de arte que no concuerda para
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nada con los cdnones de su estética del proletariado v, en
cambia, Picasso hace periddicamente algunas concesiones,
que permite a cada wno cubrir las aparenciss.

Una manera cemible y perversa de recuperacidn consiste
cara las fiierzas politicas en cransformarse en vanguardias
ireisticas. Es asl como se debe interpeetar, tal come lo vie
immediatamente desde un principio Walter Benjamin en los
sfios treinta, fa estérica de la politica que se estaba desarro-
llando tanto en Jos palses fascistas coma en la Unidn Sovié-
rica, Algunos movimienros y regimenes politicos ya no
necesitan a bos artistas, ya que aquéllos son més vanguasdis-
135 que éstos eperando sobre un material superior al mate-
rial de Las artes: los hombres mismos, Stalin s convierre en
el artista que esculpe al hombre de mdrmel de mafiana ¥
Hitler s¢ gloria de modelar al pucblo mismo, Mo se trata
todavia del fendmena de volatilizacidn del arte que se pro-
duee con el arte contempordneor la obra de arte alcanza
mds bien la dimensién demidsgica de la obra de arte wag:
neriana total considesando a la humanidad como marerial,

La recuperacidn politica bajo la Forma del compaiieris-
ma, del camine compartido o del especriculo grandioso de
la demiurgia wagneriana, siempre es ditieil y peligrosa: o se
realiza a base de malentendidos ¥ compromisos seguidos
dee sus inevitables rupeuras, purgas y crisis (¢l surrealismo y los
partidos comunistas, el suprematismo y el estalinismeol, o
se vuelca en un totalitadsmo cuyo esteticismo no logra por
muche tiempo disimular ¢l harror,

La mejor estrategia de recuperacion el arte del sigho xx
pasard de heche por b institucién del muses donde se efec-
ttia la colecta del arte en en espacio que lo preserva, bo sacra-
liza, pero tanthién lo esteriliza v lo vuelve inofensivo,

Los proyectos de los primeros museos de arte mademno




66 ELARTE CONTEMPORANED EN EL POST-POST

se claboraron a fines del decenio de los afins veinee precisas
mente pard acoger las nuevas obras de las vanguardias del
siglo xx que no pod fan encontrar lugar en los museos de
bellas artes radicionales o en las galerfas nacionales abiertas
por todas partes cusndo se canstrufan las identidades na-
clonales, Estas obras cosmopolicas, sin ser bellas pero que
eran obras maestras, hicieron indispensables los museos de
otin tipa, espacios especificos, cimacios adaprados a sus
partcularidades,

La primera ol de los museos de arte maderno corress
ponde 3 esta primers etapa de recuperacién, Cumple con su
Papel hasta bos afios cincuenta cuando le roca adminiserar
mlm?cnu.: el desafio de las formas y todavia ne el desafio
ded gigantismo de las abeas que surge con el expresiontamo
abstraces norteamericano, con las obras sobredimensiona-
das de Pollock, Still, Newman o Motherwell,

A este desafio de la desmesura seguirin muchos otros,
Las arves del performance v del happening con su carfcter
fugaz y precario; las Insralaciones de materiales perecederos,
1o nul:nl:s_ﬂ innobles, lag obras del dond ave v las earth works
no coleccionables, concehidas para el exterioe y-el ambiente
natural, las obras conceprunles casi inmareriales significarin
otros desafios. Por lo tanta, el museo tendrd no solamente
que poder acoger lo que es “enorme” sino que ambién
!ﬂtbﬂ'i tener eapacios adaptables, permitie proyecciones e
instalaciones documeniales, ofrecer espacios o suliclenre-
MCOLE DEULIes para que “nada” o "casi nada”™ pueds operas
coma obea de arre sienda ol mismo dempo ldtﬂi‘.iﬁl:ﬂrlu cla::nm
tal. Toda una generacisn de nuevos museos o lugares de

ang conemponines proyecrado en el anscursa de los afios

setenita sabdrd a la luz & fnal d ; i
kst e nal de esra déeada o a principios de
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[zjo el disfraz de la universalidad del arte v de los mets-
sijes Lheradaores de la polivca revolucionaria, este arte mo-
derno habrd sido también de parte en parte etnocéntrico;
dicho en otros términos, occidental-céntrico. En el seno del
endo cccidental, capitales y zonas de influencia se pelea-
rom la preeminencia una tras otra: Parfs, Mescd y Berlin,
primero en los afios diex y veinte, posteriormente Pasis y
Nueva York @ partir de los afios treinta. Despuds de la
segunda Guerra Mundial, Nueva York impulso su preemi-
nencia, wna preeminencia apoyada en Europa por las gran-
des colecciones privadas, alemanas sobse wodo,

Sin embarge, son quercllas mezquinas que dan la impre-
sidn de una falsa mundializacidn, aunque en realidad se ma-
ta de una internacionalizacidn muy limitada. En realidad,
el resio del mundo quedd excluida de fa marcha triunfanre
del arve moderne, Desde 1950 las arres de Africa sirvieron
de fuente de inspircion asi come de justificacién compara-
tiva, Lo mismo pasé en el arre mural mexicano. Asia no
existle. Tampoco tode bo que ne era “moderna”, El moder-
nisma es la medida universal, el marco de referencia para el
restar del mundo; o los artistas locales se alinesban produ-

ciendo formas importadas v aculmaradas del modemnizmo, o
simplemente no existlan, El "se necesita ser absolutamente
moderno” fue de hecho un mandamiento de occidentali-
zacidan;

A partir de 1945 este panorama del arse moderno empezd a
deshacerse para dejar su lugar a la siouacidn que ya cono-
CEMOL,

Primer cambin fundamenial vamos a pasar par egapas
de un mundo del arte esencialmente occidental, cuyo es-
plendor estd protegide por la divisidn de la Guerra Frin en
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un mundo pluralisea y multiculeeral, La mundializad
rambién afecrard progresivimente el mundo del aree

Estas cambios na tienen que ver solamente cos la
!il:l i de Berlin en 1989 0 con la descom posicidn
impernia sovietico en 1992, lgualmente mportantes son
cambios que surgieron de la descolonizacisn ¥ del fin pra
gresivo del europeo-norteamericano-centrismo, cambi
que requiricron casi medio sigho para concretarse, En 194:
nacid la India como nacidn independiente y al misma
tiempo comened ol primer conflicte vietnamisa, En 1948
desaparecia el Imperio colonial francés v los paises africanos

obtivieron la independencia. La descolonizacion del nore:

de Africa finalizé et 1962 con | independencia de Argelia,

La guerra de Vietnam se terming en 1973. e hecho, el
proceso de descolonizacidn se levd @ cibo al mismo tiempo

que ks liegada de los tiempos posmodernos,

Desde el punio de vista de los Fcontecimicntos arlat-
cos, dos exposiciones apuntan hacia este cambio de pers-
pectiva. En 1984, el Museo de Arre Moderno de Nueva
York (mma) presentd la exposicidn 5/ Primitivinme” en of
arte del sigls x: afnwidad de fa tribal y de o moderna, ! que
fue un dlimo e infructuoso esfierzo para confirmar ¥ con-
solidar el predominio del arte moderno sefiglando sus afinis
dlil;[':F con ¢l arte primitivo. En 1989, en Paris, la exposi-
ci6n Mages de la vlerrd® le respondid presentando par
primera vez, sin distineidn, artiss procedentes de tados los
horizontes en pie de igualdad complers; En ef transcurso de
bos afios ochentn, poco a poco se habis ido descubriendo o

e Primuvame doss Jaee sa a0 aiiels anffinied iy arvbeal i i
S -
A (T9EA) brad. al Francds Flamnsarian, e, 1991
Magiciens de b grrre, Edivlons d Centie Ciearget-Pampidow, Paris
1989 : '
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e gue se hacta enda URSS: A partir de los afios noventa,
1 hina entréd en escena. Para decielo pronto; el media
siglo correspondit a la entrada progresiva en el pluralismo.
Los 40 afios después de la guerra representan el dliimo
periodo en que ¢l arre modemeo occidental reivindica rodas
Vid 51 presminencia al mismo Hempo e debe abrirse a lo
que es distinto v de oo lugar,

Faros cambios en el are moderno gue lo conducen a s fin
empiczan por un radical vaivén gﬁ@g’iﬂa: Voun raclieal vai-
vén culiral,

En 1945, mientras Europa salia de la segunda Guerr
Mundial para entrar en la Guerra Fria y 30 afios de recons-
rrucidn v de desarrollo scondmico (los Glodosos Treih),
lns Estaclos Unidos eszaban en plena prosperidad econdmi-
-2 debido principalmente a la indusiria de guerra,

A este cambio de equilibrio econdmico corresponde un
rrastorno del equilibrio cultural: |a segunda mitad del siglo
s corresponderd no sdlo il wiunfo del arte estadunidense
sing también al maremoto de I cultura essadunidense en
voocdas s formas modos de vida {Coca-Cola, panralones de
mezclilla, Frbir, comida répida), formas de publicidad,
cinema hallywoodense, miisica (jazz, rock, misica pop),
danzas:

En cuanto a las arees visuales, fue ¢f momento en que,
segiin la expresion de Serge Guilbaut, "Nueva York robd la
ibea de'ane modering °

El fendmeno decisivo fue la constitucidn del expresio-
nismcr ahsiracto.

b Gaillbasr, Cospnrnad Newr Fork vada Jiade o ors svoaerne [1DE],

crad: al francds, Edicinns Jacqueline Chambean. eoleesidn Ravor At
Mimes, 19EH,
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Con las pinturas chorresdas {drips) de Pollock o lak
excavacianes de D Kooning nacid un nueve espacio pictde
rico. Bste espacio ya no era un espacio de representacion

sino un espacio de proyeceién en el que el cuerpo del pintor

estd presente en su totalidad. La superficie del cuadro se

concibe 4 partir de lo plano especificn (famess); las formas y
el fonda se mezclan; los colores son sombrios de tal MANers

que producen un efecte visual de vibracidn, con avances ¥
retrocesas (el push amad puell de Hans Hoffmann); la superfi-
cie 5¢ ocupa en su totalidad sin que los bordes sean despre-
ciados en comparacidn con el centro Gl ster). Por media
de las discusiones de los pintores entre s v de los comenta-
rios criticos se clibord una nueva concepcidn de b pinmura.

El objeto pictorico cambid, Entonces aparecié un tipo de

cuadro especificamente destinade al museo, debienda pro-

dusir su efecen en el cubo blanco del musen o de la galerdn

modernisa,

En relacidn con el expresionismo abstracto, los procedi-
miesntos de casi todos los artistas de las siguienees décadas se
definieron tanto en los Estados Unidos come en Europa,
En esie sentido, el modernismo estadunidense constituyd
HnLo £ tErmings positivos como en términes negativos b
norma del arte de la segunda mitad del siglo o,

El pintor D¢ Kooning guardd su distancia con ¢l Expre-
sionismo abstracso a partir de su seric Wonnen entre 1951 ¥
1932, Rauschenberg, a quien sc propusa por primera vez Ja
idea de una superhicie pictérica “posmaderna’(por el ritico
Leo Steinberg en 1968),7 pidid al mismo De Kooning en
1953 un dibujo, pero para borrarlo come signo ranto de

? L Sucinbeng, Ok Criverde, Oford University Peeis, Nueva Yiek,
1972, p.91.
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reverencin como de insurreccidn {Enared Dp Kopning Drg:
wing, 19531, Por su paree, Jasper Johns se alejé del expresio-
nismio ahstracio regresando a parcir de 1954 3 b prictica de
la imagen pero distanciada; Warhol inicid su carrera asuls-
tica con pinturas en s mds pura tradicion expresioniso en
1960, con la que rompid algunos aftos mds tarde para
romar su estilo oo de carvelista (1963), En 1959, Frank
Stella declasd querer acabar con la agitacidn expresiva y la
presencia expresionista del cuerpo v del geso® v produjo
is primesas pinturas minimalistas negras (Bleck Suintings,
1958), ELarte minimalista, con su bdsqueda de "objeros 5~
pecilicos™ (1965) que no fueran ni pintur ni escultora, es
también una critica del expresionismio abstraceo, ¥ log oriti=
Cing Emnhﬂbﬂiunm coma Fried no se EGUINDCLION cuatchs
denunciaron su impureza tearral.

Frente a esta problemdtica modernissa, Buropa, en par-
ticular prescindiendo de la escuela de Pars. emporalmente
fe el al evadro cancebido come eEpACin de FE[HrEsEnTas
cidn 0 de recepcitn de |a expresidn picrorica, Este espacio
pletoricn eb mids intimo, incluss en idrminos de dimensia-
nes dél cuadre, Es expresive mds que expresionista, anima-
b mids guee g:ﬁ.ual. a mendo matierista, con un sentido
refinado del rrabajo de los materiales picedricos. De manera
LG mrpr:m]nnr:, los criticos essndunidenses le reprochan
no haber rote con e espacio de la representacidn poscubis-
ta, seguir siendo fel en el sentido de lo acabado ¥ de lo hien
hecho y mantenerse podtico en el sentido de la preservacidn
de una relacidn excesiva con bo verbal, Estas criticas dieron

' F. Seella, comads ot |||-|.hg Sandles. The Yo Yerk Soligal, qun
and How, Muew Yoik; F978, p. 307,

* [ Judd, " Specific Objecs”, L':-um'gn-rdr_r Sm-.!,m.-.r.r. Arti Vigrbadk,
WL 1905, pp. 74-02,
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Frisvos entre bos aftos setenta v los primeras de la década de
los serenia; wnos artstas cURDPEOS FELOMAION Por Si cuentl
la leccidn de la pintura estadunidense proponiendo un;
version pura ¥ dura del formalismo modernists (Hantal v
despaids las pinturas de Sugperes-Surfares* )

El *triunfo de la pintura noresmericana” es el triui
de la abstencidn formalista lo mismo en su versidn pictétien
que como norma del modernisme. De la critica de esie
modernismo nacieron los movimientos que pusicron pusta
fnal a la época, Sin embargo, no se deben subestimar los
cambios procedentes del uso de la imagen,

En este caso, el error serf ademds no tamar en cusnra
sino la rradicidn de ba plntura propiamente realista; por una
parte, ¥ la pintura sola, por o parte, sin considerar todos
tos usos anisticos de la imagen no solamente en pintura
slina ext los medios de comunicacién de masas, que se han
desarrollade muchisima y han adquirido un buen hegar por
sf mismos coma ef video o la forografia.

Durante sighos, el arte ruve el monopolio de las imige-
fes, vahaera para ines de instruccidn religioss, de propa-
ganda politica, o para los usos de la imagineria cientifica. La
pintura sirvid, en primer logar, para ilustrar la Escritura
Sagrads v, en segunco lugar, para ensalzar v celebrar el
peder. En la época de la invencidn de la perspectiva; se con-
virtid en uia clencia entre otras. Diesde la invencién de la
forografia v luego de las téenicas modernas de reproduccion
y difusidn de las imagenes, una enorme cantidad de imige-
nes de todo tipo v origen empesd a circilar anses de invadle

* Mincent Bioaks propuss en 1970 ¢l eeming Supparm-Swifice, que
s rehiere por nna paree il bastidar ol sopone de la rela} v po cera b el
r!i N[Hrl'ld-.-J. Lins mrtistas ded grapo; Boirdes 4l abssdlonn exadunidense, jpre:
hracron bos comporenies s ddemerstalon v ios grandes Fommarss, [M. del T

e e
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suestro entotna! fatografia de reportaje, fotografla smna-
rer, imdgenes de video y television, publicidad de tode
pénern, propaganda; cine, imagineria cientifica y médica. Fl
arte fue obligade a redefinir sus relaciones con las imdgenes.
\ientras constitufan su sustancia, se vobvieron uno de sus
materiales i, mds atn, un material exerafio y miezclado delsi-
Lo a todas los tipos de imdgenes en circelacidn,

Esta complicada situacidn se manifiesta de muleiples
maneras despaés de | segunda Guerra Muondsal,

Por un lado, se perpetia con dificelrad pero a veces
sambidn con mucho brillo un arte de’la imagen que retoma
de la gran tradicion de la pintura sus medios ¥ objesivos.
Pintores como Balthus, Giacomei y Bagon prolongan la
lytstoria de la pintura considerada como una lenta canseruc-
cién del obijete pictérico con la voluntad de captar algo de
s higura humana y del sentido de la existencia, Se colocan
en la encrucijada entre una pintura de calidad alta y una
hissqueeda semimetafisica relacionada con ¢ hombre, su ros-
tto, s vida, De eierta manera. b construccidn surrealista de
imdgenes desquiciantes o dejando entrever ¢l otro lacla
de las cosas pertenece al mismo orden, por ejemplo: en el
caso de Magritre,

Oeros pintores escogen los medios de la imagen posque
csrdn convencidos de que estos medios son accesibles 3 un
priblico que desean alcanzar y retener: los pintores realisras
a la manera de Fougeron o Tazlicsky, en Francia, de Wyeth
o de Golub, de Salle o de Fiscal, en los Estados Unidos,
estin e esLe Caso,

Sin embargo, en estos procedimientos no aparece nin-
gin cuestionamiento de la relaciin directa y, hasra una épo-
ca recienie, evidente entre pintura ¢ imagen

El hecho de que las artes visuales reromen las imdgenes
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que han invadido nuestro entorno tisne wna significacidn
mucho mds decisiva: sefiala el fn de la separacidn entre alia

¥ baja culvura, fin que habia sido presentids v prefigurada

por- movimientos radicales como Dadd o provectos de a
total como Jos del constructivismo o la Basthaxs,
Sin la menor duda, el are pop ofrece el primer caso de

l'ﬂ’cl.l:lﬂiﬂ ﬂl'“ﬂiﬁ:l iiglfl'l"l.'-[til:l_'l dc ]:15 ima'E-u"_-E:. glg Ig_ cul[um:
visual ordinaria. 5i antes nos quedibamos, 4 pesar de las

protestas de compromiso popalista, en e mundo prowegida

de In alea cultuea v de los objetives del Gran Arte, en este

casn se enfrentan Jos de arrha v los de abajo, ¢l Gran Ame ¥

las imdgenes de ka publicidad, del cine, de la sociedad met=
cantil y de consumo. Hasta en la manera de producir estas
obras picrdricas hay algo de su material, va que s producen
en serie, con la colaboracidn de asistentes y empleando en
un momento u oo ayudas mecdnicas (serigrafla, diapositi-
vas proyectadas, codlager de documentos originales). A pards
e los afios cincuenta, el recichaje de la cultusa popular, de
A imdgenes y procedimientos en la cultura de elite se acele
ri, Esta cultura de elite se representa  su vez en las imdgenes
de la vida cotidiana y asf sucesivamente. El Pdiare de ciele di
Magritte se vuelve cartel de la compania adsea belga Sabena
¥ las Marifym o |as Siliar efécerivas de Warhol que retoman
imigenes de la prensa sentimental o sensacionalista, reapare-
cens despuds en la publicidad de moda pop, Na importa ni
siquicra que este reciclaje pase por un medio soble v tradi-
cionsal del arte coma b pintura: of wso de ks imdgenes puede
ser directamente fowgrifico, como queds establecida ya en
fa mayor parte de las pricticas contermsporineas.

Esta confrontacién entre el arte v las imdgenes, que
coqstituyen para €l un dmbito externo de recursos; hace pro-
blematica la relacidn entee produccion artistica e imagen,
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A partir del momento en que el arte ya no posee ¢
monspolio e la UEAEE, (e CUBTLE COmn rivales (la foro-
prafiz, el cine, el video, ka television), se plantea el proble-
ma de lo que hacen los artistas con las imdgenes y de las
rwcones por las que las usan, Interviene entonces una gama
de usns “reflexionados”, wnto en el sentido propio como en
¢l figurado, y que conocemos bien: la cita eritica; la elta
irdnica, I cita reverencial, la deconstruccidn analitica, el
préstamo, el recurso del puro pretexio, la simulacidn, la
apropiacion, el desvio. Diesde el arte pop hasta las pricricas
de ciras de los arristas posmodernissas, todas estas modali-
dades han sido utilizadas, 2 menedo simultineamente,
Y con respecto a las imdgenes ya nadie es maif, Hasta el
piiblico no especializado, el gran piblico como se dice,
aprendid a arreglirselas en el mundao de las imdgenes y
domina perfectamente la retdrica de segundo grado. De
paso, eso explica las dificulsades de la pintura Hgurativa
desde el principio de los afios ochenta v el hecho que se
queda casi siempre en una postura defensiva v reflexiva
sprovechando el segundo grado y la simulacidn: ya no se
puede esperar salverd de nadie.

Entre todos los movimientes de vanguardia de comiznzos
del siglo xx (finales de los afios diex y principios de los afios
veinte), Dadd ocupd un lugar aparte.

Mo fue un movimiento organizado, sine mds bien un
antimovimiento, negarivo, destructor ¥ violento, fugaz,
fragmentada, sin voluntad de aleanzar la posteridad, ni de
institucionalizacidn, sin preccupacidn de “hacer escuela”
Sin embargo, ¥ quizd por esta misma razdn, no hubo movi-
miente artistico de principios del siglo xx mds infuyente
que el movimiense dadaista. Dadd invensd el codlage, el
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mantaje, la pocsia fonética, las obras muliimedtia, I instala-
cidn, el perfirmance v el happening,

La infuencia de Diadd reaparecid en bos afos cincuenta
¥ sesenta como un rasgo sobresaliente y reanima la creencia
modernista,

Resulta dificil decir de donde viene esta influencia y
€OmO se transmite, Arristas wn importantes como Has-
mann o Schwitters nunca fueron profesores ¥ quedaron
aislados. En cambio, el genio perturbadar y maquinador de
Duchamp {muerto en 1968} estuve muy presente en bos
dod lados del Adtdntico y conmribuyd a mantener ¥ promo-
ver ¢l espiritu dadalea per medio de sus scritudes, sus redes
v sus obras. Eant dounés | * la chute d'oaw, 2* fe paz décli-
rage, |2 gran obra del final de su vida, se realizd entre 1946
}lrg]jﬂ:ii. et dard v Fesvitle de vigne femelle daran de 1950 v

Dadd representa perfecramente *el espiritu de nuestro
Hempo’, ml como lo expresaba de manera premanitoria en
1917 una ciculura del mismo nombre de Raoul Haus-
mann: Dadd vino a poner en tela de juicio las certidumbres
histdricas, los dogmarismos formales, los encasillamicntos
de géneros y pricticas, ¥ lo hizo con una ironia devastadora,
Si el are pop mmbalea las certidumbres v las fronteras del
arte de clite y del Gran Arte, Dadd, por su parte; cuestiona
los encasillamibensos formales del modernisma ¥ reintroduce
la dimensién critica por medio del montaje, del coilage, del
choque de imagenes, palabras v sonidos, de lo mezala de
géneros. Un artista como Robert Rauschenberg, que preten-
de pintar “entre ol aree v la vida®, represenca perfoctamente
este sobresalto del espirinu dadatsta, que se encuentra tam-
hidn en las pricticas del bappening y de los performances de

los afios sesenta, en la produccion de objetos irdsarios o ind-

T
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ticos, en los poemas Fanéeicos v en los conclerses del movi-
mienme Fluxus v que estd rodavia presente en el sisacionime.

Las apartaciones del esplritu dadaista contribuyen a
romper ¢l academiciimo modernista que se habis instaura-
di al reducir los procesos artisticos a la resolucidn de pro-
Ilemas formales picrdricos (la planeidad, el campo colorea-
da, la superficie) o esculsbricos {el espacio, Ia frontalicad).
3¢ shi que provoca el surgimiento de una diversidad de
actitudes artisricas asf como las midltiples dimensiones de la
ohra en detrimenta de una concepeion estética de la obra
Je aree como un objeto cargado de valores formales,

El regrese de la influencia del dadaismo’ es decisiva
para comprender la proliferacidn de movimientos y actiti-
des que durante los aftos sesenta y la primers mitad de los
afios setenta dieron nueva vitalidad al arte mederno y al
misma tiempo prevecaron el estallido de su concepro ¥
acelerd s fin,

Siguiendo la leceidn de Duchamp y de su tonsura, en
clecto e {reldescubre que el cuerpo del artista puede ser
obra, v eso desemboca en todas las variedades del arte corpo-
ral y de los perfrmamces. desde las que hacen el llamado a lovs
tivos sacrificiales {en particular en el accionismo viends) hasta
las quie peenen en evidencia acciones elementales, gestos o for-
mas de concentracién mentales y fisicas incluyenda las mivo-
logias personales. Incluso las prictscas midgicss v chamdnicas
del tipo de las de Joseph Beuys remiven o esta dimensida: wiia
manera de ser artista v de ejercer un poder de ransformacidn
o de permurbacidn sobre et es el are mismo,

Cuando ne es ¢l ceerpo. son las ideas, los concepros ¥
las actitudes que se vuelven arce. El artista y sus actitudes
pueden, por si solos, ser arte, Una famosa exposicion de

1969 se tituld QGuand ler attitudes deviennent forme, Asl se
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abirid voda la dimensidn del arie concepinal los proyectos

artisticos como objerivo, los conceptos de las obras; las

dimensiones intelecouales del acto creador v del efecto ars-
tico remplazan a las obras, Al rambidn e la herencia del
procedimiento de Duchamp, cuyos resd-made constituye-
ron, cada vez, ejercicios de premeditacidn artissica.

La dimensidn critica prede encontrar su lugar en medio
de este acercamiento: las condiciones de recepeidn v de sige
nificacidn de las obras de arte son las que se voelven obra de
are, Bl arte socioldgico. por ejemplo, que toma en cuenta
las condiciones sociales de existencia de lss obras, serd con-
siderado por un momento arte, a menos que este ripo de
investigacson no se traspase a procedimisnoos deconsoructi-
vos que buscan poner en evidencia los elementos constitu-
tives del arte, Es asl como surgen deconstrucciones ded eua-
dro reducido 2 sus clementos (hasiidor, vela, color, frma,
ete.), deconstrucciones de [a esculinirs, deconstrucciones
del espacio existencial de las obras (el cubo blanco del espa-
clo del musen o de la galerfs, ¢l muro de exposicidn, la
revista de arte coma espacio textual de recepcidn y de pro-
mocian,

La cantidad de aspecros que se pueden analizar asi,
deconstruidos o puestos bajo atencidn y volverse objeto de
procedimiento “creadoe” parece inagotable. Hasta las obras
del bend arr 0 las parth works de cstos mismos afios sesentay
setenta, esculiurag realizadas en plena naturaleza con ele-
mentos naturales y medios técnicos importances (rocas, ie-
rea, minerales, veldeulos de nivelacidn), reminen odavia a
exve andlisis de la obra de aree Lo obra voma la dimensian
del sitio.

Evidentemente, resulta absurdo relacionar esta prolife.
racidn de ebras y procedimientos solamente con el espiritu
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dadafsra, pero el hecho es que a principios de los afios
wienta se produjoe un sebresalo vanguardista de inspiracion
ilidalsra que rermind por poner en tela de juicio las cerr-
dumbres modemisias relacionodas con la obmoy s procedis
milenmo al mismo tempo que levd el proyecto modernisma a
vt paroxismo, Fx el momento en que, en palabras de Harold
Rosenberg, el arve se des-dlfine; es decir, pierde su definicidn
¥ 5 dler-rsteiiad, eern g5, pherde sus componentes estdticns de
placer y de belleza; Ya no se le puede definir v lo que s pre-
sena aln como arte no pretends producir experiencias esids
ticas en o sentide de b experiencia rradicionalmente consa-
grada de la bellezs, lo sublime o la invencidn, Bajo estos dos
prauntos hay efectivamenite una leccidn dadatsia

Los afios setenta aparecen retrospectivamente como
aftos decisivos de trastorno,

Por Weima vez, mientras se cafa la barrera entre cultura
de elie v cultura de masa, mientras los medios de comunica-
cidn de masas empezaban & operar con toda su fusrzd como
miedios de cultura y desculturscidn (la culmra pop), apare-
cieron movimientos de vanguardia obedeciendo a progra-
mus radicales, exhiblendo principios concepruales definidos
tpor ejempls, los del minimalizmo) ¥ con Fuertes comipro-
mises politicos v existencialed.

Al mismo dempa, sstos movimientos estaban divididos,
tracturados, sin arraigo popular Contributan a dividir in-
cluso un pogo mds el objeto artistico haciéndolo soportar
tensiones contradictorias, La obra estalld entonces en sus
componentes: ¢l material, el concepro, la actitud artfstica,
el cuerpo chel artisea, el medio de exisienala, 1o condiciones
sociales de recepcidn, Resulta desmembrada. Arce concep-
weal, arte mintmal, fru'ﬂf} i, b Ayt yoarte dnl_ltrer_,l'n'?.r'm:.uﬂ

suceden al expresionismo abstracro, al coder fela| al Sard
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ege, al arte pop, al arce dprico, ere. Un modernismo dirime
rebasa el modernismo y lo pulveriea, i
La nacién de artista es, también, renovada y borrada, B
pintor v el escultor ya deben coexlssir con el chamdn, ¢ 2 '.:
Jorwter, el accionista, el conceptual y el minimalista, o ’
de que ya o sea posible ser pintor o escultor. il
Todes estos trastosnos suceden renienda como eldn de
tonda diversos compromisos politicos (bippies, flower power,
sitwacionismo, grupisculos terroristas eropeos, primen
generacidn ecologistal v un hedonismo de consumo, Es el
maomento también de la liberacidn sexual, de la sociedad
del especedeulo, del zen californiano, de la ruta y del 1e
Flsmn manfs,
El resuleado fise ambivalente,
Par un lado reaparecia, por lo menos durante un i
po. un entusiasmo modernisa rejuvenecide: el arse podia
sepgueir siendo radical y tenta todavia sus poderes de revolis
cidn. Pero este mensaje legaba o un munde en el que el
dogma modernista se habia debilitade v este entusiasima
tenia algo de forzado,
Resuled rambidn en una crisis de confianza en ¢l arte
contempordnen sobre fonda de crisis del mescado oewrrida
despuds del canflicto petrolera de 1973,
En los afios 1972-1974 se cometieron uso tras otro, e
los Estades Unidos y en Inglatersa, tanto de la dececha
neoconservadora {Daniel Bell, Hilton Kramer, Tom Wolfe
¥ Peter Fuller)'® como de la izquierda (Harold Rosens

' 1% 03, Bell, Lo Coniradictions paidturatis alee capispliome (L976] e, o
Frances, rm, colecsidn Socintogies, Parh, 1979 H, Keamer, The dge of
Avciir-Citrde, an At Cheosiole of 556-1972, Farear, Stranss and G,
Mueva Yock, 1974; T, Waife, Le Mor petes, ap. rie: . Fuller, Berand she
Cristi b Ant, Writers and Readers, Londres, 1950, I
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herg ! staques virubentod en contra del arte contemporineo
ile Ia época, su falea de significacidn, su ahsurdidad; su
parilcret de esafador, su sompimiento con el piblico, su gra-
inldad politica, su mala influencia moral, ete. Esra crisis
sgniticd el fin de un culte ¥ de una creencia “moderna’s
pritramios en el posmodernismo.

A partir del inicio de bos afios ochenca; los "movimbensos™ ¥
corrientes se sucedieron tocando por lo menos durante
pleitg tiempo b va vigja cancineda de las vanguardias, como
i [a historia continuara con el impulso de lo nueva siempre
fads nueve, pero sin que €l cambio percibiera como Hevan-
ilo 2 algrin tipo de objetivo. La proliferacion rerminoldgica
usada para designar estilos nuevos ¥ escuclas nuevas se
duplicé durante algunos aftos con un frencsl que confin-
ilfa: ze hablaba a veces de fotorrealismo, de nueva imagen,
de higuracién libre, de transvanguardia, de bad paineing, de
neoexpresionismo, simulacionismo;, neogeo, neoconcep-
pialismo, ete, Estas “escuelad” se sucedfan en und carrera
por la rrivializacidn v Ja forruna comercial remporal. Fue
claramente el fin de las '|.1ﬂgu.=hjl':: v ibe los movimienios
programirticos, ¢l fin del modelo de una historia fundada
en In logica de las formas ¥ 5 cuestionamients. Fue el An
viumibidn de las referencias-a una wradicion, laque fuers sdlo
existia el despuds,

El posmodernismo es efectivamente este tiempao del
pluralisme y de la diversidad, este momenta del “fin de los
prandes relaves” que organizaban las representaciones, tal
como lo anunciaba Lyetard en 1979, Algunos lo festejan

L H, Hnsenberg, Lo D-sifnreien de fark (19730, brad, of frineds, Edl-
v Jacgeeline Chambon, coleccidn Rayon A Mimes, 15992,
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como wha liberscidng orros la ven como el diabdlice reina
del radio so vale,

Las estraveggias de ajuste a esta singacion por parte de log
arvistas son diversas,

Alpunos voltearan hacda una ExpRecie cle 'nm]:-mnmdnmiﬁ-

mo” ¢ intentaron regresar mds alli de una historia que se

hubiese acabads, con el desen de reasarar l'.l.r_'lpiri.iu:]id:d de

laz pociedades premodernas, acentando lo ritual, la ecologia
v lo femenino: El performaner rinml, las obras dn s con refe-
rencias a los monumentos antiguos, las rebecturas chamdnicas
o rehigioss del papel del artiss e inscribien en esta perapee-
tiva de la que Beuys ¥ Thpies son buenos sjemplos.

CHros siguen oo s nada hubiese sucedide, LT pEriLe-
bables, por ejemplo, los necexpresionistas de principio de bos
afRos oehent, Contindan inseriblendo s obras en un con-
rexta de problemas v de soluciones relacionados entre sl
pero sin clar Fe pam el fin a lo que todo esto leva, Es como
8 la liea recra del modernismo siguiern méds alld de su
supuesta fin, pero borrindose a medida que se escribe. En
este caso es ¢l nombre de Baselite el que conviene recordar

Por dltimo, otres aceptan ¢l posmodernisme y buscan
definir una posoura para de ahl producir arte. Muevas signi-
ficaciones, ironfa; critica, humor  referencla soclal demi.
nan, distanciande v disminuyendo la intensidad del Hama-
do modernista a la forma "pura” o al "arce”, Desde este
paure de vista, la simulacidn es I gue domina con la ola de
trabajos de citas de los afios ochenta. Algunos artistas reto-
man ¥ mezclan de manera aparentemente arbicraria secuen-
cias-va trabajadas, Tienen una sguda conciencia de que el
modele modernista de la historia fue rebazado; sin embar-
g, esie modelo los sigue fzscinanda, Un artista como Rich-
per ibustra estd postin.
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Los afios noventa terminan con las ambigledades de la
situacidn posmoderna.

El patsaje del arte se transformd considerablemente:
hemos entrado en el tiempo de una especie de posposmao.
dernismo que a clencia cierta no se inscribe “despuds” de
nada. Queda claro a peseeriori que el siglo xx moderno
habia rerminado pero nadie se habia percatado.

En lagares visuales hay una diversidad de producciones
¥ de obras tan ricas como anecddticas. Estin sumergidas en
medio de una produccidn culousal mundializada e indus-
trializada {cine de Hollywood, innumerables canales de
velevigidn, industria musical, literatura de tiempo libre), Las
pricticas mas diversas son admitidas y la vor de grupos cada
vee imds numerosos se hace escuchar, Las miujerss, bas mino=
rias gan las minorias dnicas o inmigradas reivindican una
presencia artsi

En ¢l plana internacional, muchos nuevos puntos apa-
recieron sobre ¢l mapa del mundo del arte: ol arte ausora-
liano, el arve coreano, el arre africano contempordneo, el
arte de los paises del ex bloque del Este soviético, sin ha-
blar de lo que la China Popular empieza a revelar y di-
fundir.

Desde el punto de vista de las relaciones entre are, poli-
tica v sociedad, la nocidn de compromiso adquiere un nue-
vo sentido, Come las sociedades contempordneas generan
continuamente reflexiones sobre sf mismay, entre las que
las de los intelecmuales v especialistas son reflexiones comse ks
demds, sin pl:uil:r adpHrar & L IﬂgitimH:-cl supenon el com-
promiso del artista deja de tener un esraturo privilegiado.
Se vuelve local, limitado, sin pretensidn. El artista no es ni
pula ni farg sino un mediador en el seno de b comunidad,
Este tipe de intervencion Apuiineg al ]'.|||||1|i5mr.| v al mulri-
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cuslturalisme con bos resgos de esmallido y compromiso "por
no dejar” que implica,

A esta relativizacion del mensaje artfstico la acompafia’
la pérdida de la dimenzsidn de lo formal del are: va no pres
tende entregar un mensaje merafisicn, religinso o filosdfco :
sobre el sentido de la existencia porque solamente lo da so-
bre sf mismo, Exta nueva fusilidad lo acerca ol mundo de la
comunicacidn ¥ al de la moda: el arte es “tendencia® mids
gue metafisica.

Hablando de sensibilidad, aparecen nuevas aportas
cinmne.

En cualquier lugar, las mujeres han ido ocupando en e
arte contempordnes un lugar importante, principalmente
en los dmbites ded video y la instalacidn en bos que las hues
Has de la prictica masculina no eran demasiado fueres, De
arender a nuevas maneras de implicar al mismo tiempo pas
labra, sentido de las experiencias y manera de dirigirse al
paiblice, queda parente un mado de presencia fermnenina en
el arte en obras como las de Marina Abramovic, Annette
Messager, Lowise Bourgeois, Cindy Sherman, Laurie Anders
s ¥ Rebecea Horn, por mencionar solamence a aristas de
ANTigUas generaciones.

Estas nuevas formas de sensibilidad cambidn incluyen a
arristas homosexuales, artiseas inmigrados, clertos artistas
de arigen social humilde, particularmence en Inglaterra, o
hasta arrisras con wna identidad multifacéiica debido ala
pluralidad de sus pertenencias culturales fchinos de Cana-
dd, paquistanies de Inglaterra, indios o negros norteameris
canos, norteafricanos de Prancia, etc.), Esra sensibilidad
roma a su cargo las angustias del euerpo, los progresos de sy
artificializacion v manipulacedn, rant por la medicing
coma por las instrumentaciones de sf (cirugia estética; estis
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nulintes, drogas), S concentra rambidn en problemiticas

selacionadas con la identidad.

Estas evoluciones se desarrollan sobre el fondo de un

cambio importante de la imagen del artista. El artisca es

-ada ver menos un creador maldito —aungue el mito de
Yan Gogh o el de Gauguin siguen causando estragoi—y
cadda vex mds un operador o un mediador social con algo
dled hombre de negocios, del hombre de la comunieacida, del
lustoniase ¥ del chamiin,

Al mismo tiempe, las obras de arte han camblado de
modo de operacidn. Ya no les importa tanto representar o
sgnllicar, Mo hacen referencia a un mis alld de i mismas:
va no simbalizan nada. Ya ni siquiera se les considera obje-
tos sacralizados sino que pretenden producir direcramente
experiencias intensas v particulares, Hasta Lis fotografias en
st realidad de imdgenes fascinantes ¢ hipnotizantes tienden
a ya no funciomar como “imdgenes de’; sino como elemen-
sos inmediatos operanda a partir de su (nica apariencia,

Si bien las dificultades no desaparecen, tienen nuevas
Frmas,

En primer lisgar, reaparccen rensativas para reconsmiuir
jerarquias ¥ puntos de delimitacidn entre grupos. Claro,
existen las jerasquiss procedentes del mescado, tambidn las
de log especalistas internacionales del mundo del arte; quie-
nes por medio de exposiciones y manifestaciones definen
repetitivamente Jo que es impertante y lo que no do es: Sal-
vo que la misma multiplicidad de estas intervenciones asi
coma los esfuerzos repetidos de singularizacion de cada
quien vuelven estas definiciones cada vex mids temporales,
precarias ¢ Husorias, Por lo tanto, b moda se convierte en el
finico punta de referencia de un desarrollo temporal sin
mis recurso que la diferenciacion.
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Existen también las tentativas por pare de ciertos gru-
pod por definir lo “politicamente correcto” volteanda por su
cuenta bos “grandes relatos” que los hicieron sufrin el arce
gay o el aree feminista pretenden entonces la misma hege-
mania de la que fueron victimas antaibo,

Grrupos diferentes, que escriben sus microhlstorias cada
quien por su lado, utilizan convenciones, reglas de pruchas,
metodologls, erc., diferentes, Bl espectro de Babel se perfic
la, pero solamente podri ser semibie desde ¢l i de vista
di un esfuerss por restatrar wn relaro dnico y hegemdnico.

Frente a csta sitvacldn, tes tipos de reacciones se desarro-
llan con martices que cambian segtin la concepeidn que se
tiene de la colmura

Algunos advierten la muerte del arte con A mayiscula
en el sentido de que ya no cumple una misién clam, ampo-
co tiene un fin reconocible y se encuentra trivializade en
cualquier elemento de la culrura comercial. Modermnistas
retrasados ¥ cldsicos desengafiados se encuentran paradiiji-
camente ent la misma situacidn: deplorando la crisis del are
contemporineo, Necesitan grandes obras que buscan vana-
EnLe.

Orros verifican con realisme el advenimienta de un
nuevo régimen de la cultura y del arte. Mundializacion y
comercializacién sefialan la entrada en un mundo en ¢l que
el arte estd mds cerca de la moda, del ofig ¥ del dempo libre
tusfstico que de la busqueda metafisica. Ensonces se celebra
una profusidn, un cambio acelerado, una diversidad abiga-
rrada que marean ¥ divierten mis que alumbran y elevan,
Fata visidn no tiene nada de caricamuresca: corresponde al
excepeional desarrello del turismo, del tiempo libre p del
consume citloeral v ambidn a la rransformacion especrasus
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lar del musen en empresa comercial cerca de un parque de
diversiomes,

Por dltimo, un tercer acercamienso instsie sobre o glo-
balizacidn v el muldeulturilisme asi camo sobee los cam-
bios derepresentacion que son necesarios, En medio de la
profusion de kas propusstas, de las mds comerciales a las
mis singulares v frigiles, no se manifiesta la homogeneiza-
cidn de una cultuera mundial sine una mundializacidn plu-
ralista, A pesar de los Facrores de homopenizacion interna-
ciomal, las diversas culturas hacen valer sus diferencias entre
siy I que ocasiona constanees intercambios; mestizajes.
conflicros también, pere no hay centro para decidic acerca
de la jerarquia o de la pureza. En el seno mismo de cada
culrura, este pluralismo tiende wmbién a imponer ls diver-
sidad. No solamente entre los palses ya no hay centro ni
periferia, sino que en el seno de cada culwra la diferencia
enre lode "arriba” y lo de "abajo” resulta también proble-
imdtica. El multicalnmlismo es la teorfa de site proceso de
rompleiizacidn del cuadro.

Estas vees interpretaciones estin igualmente justificadas
v son verdaderas juntas! sus partidarios no estdn ranto en
conflicte comao lo Cpisieran creer ¥ Cil'.‘ll1!‘ri:|'.|u}'l':l'l d un diage
1iOETIen COmin.

Ya no existe el Gran Arte, tampoco las grandes obras ¥
cfectivaments hemos entrade en una nueva economia, la
el iriunto de'la estética. Este triunifo, que corresponde i
la "vaporizacidn del arce”, toma su senrido arosticoen el
itarca de los encuentros ¥ LTUCES clifre culeiras,

A lo largo de los dltimos 50 afios; el arce en el sentido
de ba pintura ¥ esculoura todavia definidas comos |.'|'i:|.n:i|1»]i.n=5.
no solamente cambid de rostro, sino que se ransformdé
realmente en atra cosa, Hemos pu.'::r.l.u de un mundo en el
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que continuaban eperando las caeportas del arte ronintion
—aun cuando las formas del aree ya no renfan nada que ver
con estas categonias: jqué relacion puede existir entre un
Picasso o un Pollock y el romanricismo sino el mito de la
obra maestraf g un mundo multicultural, pluralis, pos-
colonial pero también productivist, masificado 'y enfocada
al consumo en que el arte ya no estd en la cispide del siste-
ma simbddico de la culmera sino que funge solamente coma
un elemento de esre sistema, De ahi que la sublimidad de
las experiencias que el Gran Arte pretendia traer se fracturd.
i embargn, no sstamos privados de arce: hay mucho arce,
demasiado. Hasta va sobrande: hay arte por doquier baja
toudas bas formas posibles.

Todo esto puede desconcertar y perturbar cuando uno se
gpueda aferrade a las caregorias estéticas modernas que woda-
via nos hablan de rupruras, de adelantos, de obras decsvas y
de progreso ¥ que se topa CoN experiendias cuyo cardcter pro-
liferante y difuso sdlo es osdenade por la sucesidn de mocas
¥ tendencias. Lo que puede desconcerrar rambién cuanda los
tinicos ritwales de sacralizacidn del arte que subsisten son
bos del tlempa libre y del turisma, otras dos formas omnipre-
sentes de la experiencia estética contempordne.

El fildsofo norreamericano Nelson Goodman dio en
1991 ¢ adids al aura: F&_:I‘d‘-h\." el Para los cpe il sicquiie-
ra conocieron los tempos modernos, no hay ni perourba-
citn ni crisiss el arte se volvid el éter de la vida, pasd al esta.
do gaseoso,

M. Gebaditan, “L'ant on action”, Lo Cabior aly sy naffanal’ 4 4n
miederae, o 41, | 906,

111, HACIA LA ESTETICA DE LOS TIEMPOS
DEL TRIUNFO DE LA ESTETICA

La esTETICA definkda v practicada como rama de la Flosodia
rrarando del arte v su experiencia es de origen reciente. El
use ebsmo del érmine fue introducido por el fildsofa ale-
mdn Baumgarten a mediados del siglo xvm,!

Claro que los Aldsofos no habian tenido necesidad de la
palabra para tramr de lo bello, de 1 belleza y de Las arres; Sin
embarga, lo hactan en ¢l contexto de reflexiones mis genera-
les sin requerir una ribrics especial. Mo hay una estdrica de
Platén aunque b idea de bo bello y la diferencia entre las artes
v las ciencias escin en el centro de su pensamiento. Mo hay
ena estética aristorélica sungue Aristdicles reflexiond sobre
podtica, reedrica y las artes, Incluso hay fldsofos para los que
lo belbo y &l arte nunca fueron, por cjempla, objetas de refle-
%ién en ninglin momento; Descartes, Locke o Russell,

Mucho antes del nacimiento de la estética, principal-
mente a partr del Renacimiento, se desarrallaron reflexio-
nes sobre lag artes, enfocadss en primera instancia hacia
consideraciones pricticas, téenicas v pedagégicas, Nacieron
en los dmbitos artisticos: academias, talleres, sociedades o
asocisciones de artistas. El historlador de las ideas, Paul
Okskar Kristeller describid de manera erudita el desarrallo
de estas teorias de las bellas artes hasta el momento de su
fusién con la estética en o siglo soan.?

LA, G, Beaumgarien, Aivbetic, 173H-1758.
S, O, Krlseeller, Le Syninie sraderue des arm, fraale o huririre s -

ki
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En cuante a las primeras reflexiones “estéticas” en ol sigho
xvin {Hurcheson, Hume, Du Bos, Diderot) se enfocaton a
la apreciacidn, e guseo, la critica de las obras. Surgieron al
mismo tiempe que se iba formando un espacio piblica de

recepcitn de las obras de arte —el Saldn—, que se desarro-

llaba el juicio de los *expertos” —los comecedrei—, que se

elaboraban normas artisticas —principalmente en el seno
de las academias artisricas—. Por lo tanto, b estdtica fie desde
sU nacimiento una teorla de la recepeidn y de la evaluacidn
de las obrs de arve v venla a sustituir lo que era hasta enton-
ces wna reflexidn "poidtica” de los arddstas sobre su manera de
proceder en el marco de su ohcio,

Algunas décadas mis rarde, en el marca de su empresa
de clasificacidn sistemdtica de las actividades intelectuales,
en Crivica ael juicio Kant se dedicd a establecer las condicio-
tes logicas del juicio de gusto v buscd en las nociones de
ideas estéticas y de ralento wna explicacian de las obras de ar-
te, aunque la relacidn entre su concepeidn de las obras v s
anilizis de las condiciones légicas del juicio essético no estd
precisamente definida, Los Rldsofos romdnricos seguirdn el
misma caming privilegiando el estudio de la creacidn v las
producciones del talento en relacidn con las que se formu-
lan Jos juicios estéticos, Un poco mds sarde, Hegel relaciond
esta refexidn a una historia de las manifestaciones del espi-
ritu, La sintesis hegeliana presupone una historia del arte
ejemplificada por la galeria de obras macsiras que ilustran la
grandeza de los estilos llevindolos a su mdxima expresién.
En este sentido, la estérica de Hegel 5 una estética de la
histotia del arte y para ella anuncia el desamrollo de los mu-

rbeigur (195 1), irads al francds, Bdisloes Jacqueline Chamben, colscelan
Ragon A, Mimes, 1904,

LOS TIEMPOS DEL TRIUMEFO DE LA ESTETICA al

seos 2l mismo tiempo que lo lama y lo justifica con anrici-
i,

La historia de la estdtica flosdfica muestra que sus pro-
lerndricas, sus formulaciones v sus docrrings estdn, en cada
caso, relacionaclis con un estadeo del are y un fpo de objeto
irtlerico que, @ su vez, es posible por ¢l conocimiento que
se formula sobre €l ¥ que hace posible este conocimiento.
# cata dererminacién en circulo, movimiento de determina-
cion reflexionada o reflexiva, HEEE[ la Hag “dialécrica de L
presuposicidn” porque presupone si objeto y lo pone y. al
ST Hempo, s pone por sl mismd v asl se justifica.

Esta dialécrica de la presuposicion no pierde nada de su
pertinencia cuancdo legamos a las reflexiones estéricas sobre
el aree en la época del arte moderno y después en la ¢poca
del rriunfo de la estética. Lejod de ser intemporales, estas
ieflexiones son, tambidn, relativas a sus objeros ¥ oa sus vics
srudes, incliuso cuando eitos objetos ge viselven :I.I:'ll.'lipm;.
problemdricos, se deshacen o desaparecen,

Cadna e que una ﬂF:’l,'.i.ledﬂi.i acaddmica fue definida v
posteriormente institucionalizada, se fue cerrando sobre un
nitmero Iimitado de cuestiones candaicas y clsicas que pa-
recen eternas por su regreso ritual. Porende, las cuestiones
madicionales de la essética, tal come las abosdan y vielven a

abordar incansablemente los especialistas, parecen inmura-
bles; s trata de la nanzraleza de laobra de arte (de la que -
ta la ontologla de la obra de ame), de su funcionamiento
lexplicado por los mecanismos de la simbolizacidn), de la
saturalers del sentimiente escéuico (dado por la experiencia
v la actitud estética), de los mecanismos de la creacion y del
sigtena de las arves. Este programa tedrico, que parece tan
*intemporal”, corresponde en realidad a un ripo de cxpe-
rieneiz hisrdricamente definida, esrucrurada alrededor del
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museo o de s equivalente para las demds artes (Gpera; sala
de conciertos, biblioteca, erc.}, regulada por la existencia de
un canon estérico {las grandes obras, el repertorio, los “oldsi-
cos”) v de un sistema de las bellas artes que gobiermna la delis
nritacidin de bas arres en relacidn unas con otras,

En el vranscurso del siglo x4 In mayor parte de oy aum-
res académicos del dmbive estético revomd pura v simple-
mente este programa “cldsico”, aplicindalo a obras de porsi
cldsicas o pretendiendo que las obras modernas o contems
porineas pudicsen volverse clisicas. Presenraron —para’
recomar la expresion paradigmdrica de Heidepger, en sf mis-
mo paradigma-de esve academicismo miope— discursos.
sobee el origen de la obra de are con esa dnica diferencia;
que Yan Gogh sustitula a Poussin en los ejemplos.

Sin embargo, algunos fildsofos, ensayisas o criticos de
AMTE TUVIEFON UNGE percepcion mds inquiets o mds permurbas
dora de la situacion: no se trataba de valoras L aparicide de
obras menos, poco o para nada clésicas, sino simplemente.
de valoraras como distintas o desconocidas, lo que segiin
ellos rrasrornaba la sineacion asl como las condiciones de la
reflexidn eseética. ¥ lo que también era necesario: hacer
serios ajustes en el senocde la veoria esténica cldsica, o cam--
bios radicales de problemdtca.

En el transcurse de los afios treinta se empezaron a sen=
tie ¥ medir plenamente los contragolpes de la revolucidn
antfstica moderna, Surgio entonces el disgndstice del adve-
nimiento de una nueva forma de experiencia estérica y,
mismo tempa, una tentativa de reformulacidn de la estérica
cldsica de tal manera U pu:l.ir:m reximar &n cuenta el a
moderna”. Walter Benjamin y Clement Greenberg, que

ilustran cada dlben Wi rRm de esta slternativa, consti

sl Las dos caras de la misma obra de una esedrica "modernas
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O'rra perspectiva consiste en volver a trabajar los con-
ceptos de la estética pasando de wna esdiica de las obras a
wina estética de las aotinedes; de los efecoos v de la experien=
cia, La estética va entonces esforzsincose por posesionarse
e los signos del nacimiento de un nuevo régimen del arte
camhizndo sus prejuntas. Ya no se trata de pregunear *jqué
i el arre?”, sino * zoudndo hay areet”, jqué cosa haoe el arve?
U hasta "jcdmo nosotros, regardenss, hacemos arte?” La
eardtica de inspiracidn analitica inicid este procedimiento a
partir de los afios cincwenia,

En s vistonarko texto de 1936, "La obra de arte en la época
de su reproducribilidad mecanizada”, rambién conocido
haja el teulo de “La obra de arte en la época de su repro-
duccidi rdenica”? Walver Benjamin describid un cambio
racical.

Este texto tuvo un nacimiento complicado y se ha man-

tenido aun hoy en dia en un estdo incierto. Destinaco por
s autor 4 ser publicado en revistas marcistas sovidricas
ortodoxas, no pasd la prucha de la ortodoxia y adensds fue
nmnediatamente criticado y rechazado por el fildsofo Ador-
1o, maestro, amige, encmigo ¥ perseguidor de Benjamin
por no poder resignarse a gue éste pusiera en rela de juicio
el nibcleo esrdico de bas grandes obras,

Todo el andlisis de Benfamin se fundamenra en la opo-
sicidn bien conocids, machacads ¥ hasw trivializada desde

i ensayn, entre b obea *durica”, dorada de unaura dnica ¥
mipica, del arte del pasado, ¥ la obra fundamentalmente
reproducible de nuestra época. Eda oposicidn se repite en

* N, Benjamin, Lerin fratupary, 1ewd. al Frapcds, Crallfimard, coleccidn
Nibdicuhéque des ideds, Paris, 1991,
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una segunda parcfa de concepros: el del valor de culto y
del valor de exposicidn, que opone unicidad v reiteracids
indefinida, sacrificio y automarismo, Todo esto conduce
Benjamin a una dltima distincidn entre lo serio ¥ ¢l juegn
la atencidn y la desenvoltura cristalizada en bo que lama b
tética de la distraccién, Esta esedtica de la distraccidn —
debe entenderse en el doble sentido de tiempo libre y de
arencidn— anuncia una experiencia estética que se pod
larmar desesterizada, si s que la palabra esterizacién
sigue refiriendo a la contemplacidn recogida de las o
muaestras. Esta experiencin desestetizada es andloga a la
periencia visual y corporal a la ver, que hacemos de la
arguitectura, experiencia “distrafda” del usiario, del pasean-
te ocioss y del transedinte por opasicidn a la del conocedor
vdel Iniciada...

Una frase recoge v resume la reflexidn de Besjamin en
conjunto; "A grandes intervalos en la historia se rransforma
al mismo dempo que ¢l modo de existencia, el moda de-
percepeion de las seciedades humanas”.* Dicho en ocros
vérmings; o hay esencia inmutable de la obra de arte sing.
usta exencia hisedeica que depende de las transformaciones
sociales ¥ de los descubrimientos réonicos,

Los descubrimiensos técnicos a los que alude Benjamin
son los que a partir de la invencidn de Ja litografia y poste-
riatmente de la forografia, han abierto la via de la reproduc-
cidn de las obras. Las eransformaciones sociales que las
acompafian son: el advenimiento de un pdblico en masa,
las nuevas condiciones de trabajo v de percepeitin del mun-
do, el aumento de los valores de ba distraccion y de la expo-
sicidn, la transformacién de la politica en especuiculo masi-

VW Benjmmin, Eori franpais, ap s, p. 143,
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wer, en resumen, las transformaciones que han ido acompa-
danda el desarrollo del capitalismo industrial.

Con bos sistemas de reproduccién mecdnics, la obra de
arce perdid su unicidad. Lo que tenia que ver con la copia
uresanal y disminaida (ks versiones grabadas de un cuadro
quee permitfan su difusién) o con la reproduccidn con fines
fraudulentos o engafiosos (las obras falsas) deja su lugar a
una reproductibilidad de principio; "La obra de arte sepro-
ducida se vuelve reproduccién de una obra de arve desti-
nada a la repeoducibilidad®.*

El diagnéstico vale en particular para el cine, La pelicu:
1 o séla es mecdnicamente reproducible sino que lee hecla
para os0 ¥ solamente tene existencia para eso: se produce pam
mitllones de espectadoses v no hay mds que el mado de pro-
duccidn industrial que lo haga posible.

Lo que la reproductibilidad mecinica destruye es el
auve: o exisrencia singular v Fedgll, la contingencia de la
obra en el hagar donde se encuentra, una experiencia shaul-
ténea de o cercano y de lo lejano de la obra, de su autenti-
cidad en una *localizacién” dinkca.

Se puede objetar con razdn que cualquier obra, que se
puece reproducie, existe también bic of ey en el tiempo ¥
en el lugar donde un espectader realiza su experiencia. Sin
embargo, la obra reproducible estd libre de sujecidn a un
espacho ¥ 4 un tempe, pierde su liga con una fliacidn y una
rradicidn, pierde su “trama singular de tempoy de espa-
cio", Se ofrece a todos y en serie; es, cn todos los sentidos,
accesible,

Esto proveca un cambio de régimen estérico. A las ma-
sas van dirigidas esas nuevas obras estandarizadas, Se pasa

L T
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'J.I:'I L'I.I.I‘U q'.lc', Ilil‘ll i.'.il! rrei I:Il.l'll[l:l ﬂi EEqI_”E[] ﬂ:l:ﬁ“,.\l Pﬁbll-
co en la exposicidn y de la experiencia singular, a la apropias
citdn colectiva en la exprsicidn v la “publicidad”.

Con respecto a este nuevo objeto que es |a peliculs, Bens
famin lieva a cabo de maner simultdnea dos rareas: quisre
describir un nuevo modo de experiencia estética y un nuevo
tipo de obra de arte dejando intactas las posibilidades de
superacidn de laalienacidn del EApECE atlor Fascinado por
ar wella “Ehrica de suenos™,

Retomando la resis de la |:l:|:|n:|.‘|uL|:iE:-i|u|t|.1. Benjamin
sostiene que bo que se reproduce en la pelicula no cs una
ohbra de arte sino un penfrmance de actor frente a unos apas
ratos captando sonido e imagen. El elemento “ariistica”
surge con el core v ol monmje. Bl actor no se encientra en
situacid de juego, a diferencia del teatro, sino en sinnscidn
de ferr frente a aparatos controlados por ¢l equipo de realis
acién. La extrafiera de este papel de un nuevo tipo implica
la alienacién del actor que no interpreta un personaje frente
a un piblica, sino fragmentos de papel para un puiblico
ausente o imaginario. Con esta awsencia del pablico des-
aparece el anra o, mejor dicho, ¢l aura se vuelve abstracta,
mn repetible que se agorn,

La pelicula ofrgce al especrador una nueva Forma de
experiencia sensible: uma experiencia colectiva, contraria &
ka experiencia de otras Formas de arte reservadas a una
pequefia cantidad de personas, Ex también una experiencia
en la que cada quicn puede pretender invertir los papeles:
cada hombre se gana el derecho de ser filmado, de la misma
forma que-se gana el derecho de volverse autor ocasional
por medie de los periddicos, Por lo tanto, hay una conni-
venicia espontdnea encre la obra ¥ el pdblico: *Pertenece a la
rédcnica de la pelicula como a la técnica del deporte que

Ylascel
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Barbara Krugen, Lindinfead rhowr ooy i g Sarnlegronnal [Stn eialog
T cwserpo es un campa de basalla], 1989, serigrafia Facogréfica
sobre vindl. & Barbara h'.rl:|:|-r Codecciti The Broagd Aot

Faundarion, Sance Manwa, Coctesia: Mary Boone Gallery,
Mucva York.
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Dennis Adams, Mabe Do [Desmagquillarse], 2H04-2005,

idea, 0 Dennis Adams, Corresia: Kenr Gallery, Mueeva York
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LOS TIEMPOS DEL TRIUKMFO DE LA ESTETICA 5y

cualquier hombre asiste mds 0 menos como conmaiEenr a
wus exhibiciones™."

Sobre todo, €l equipo cinematogréfico nos hace entrar a
una realidad despojada y rehanacls de manera quirkrgica
por |a visidn mecdnica, estillada *por la dinamira de los
décimos de segundos”, montada ¥ vuelta o montar Eepn
nuevas gsociaciones; Bsests visidn nueva la que hace posi-
e volear dialécticamente ln alienacion, La idea de Benja-
min es que la pelicula nos revele *las miles de determina-
ciones delas que depende nuestra existencia® v que logra
sdemds “abrifnos un campo de accidnd inmensoe g insospe-
chade”.” Por medio de la cdmar, b percepoidn colectiva se
apropia de los modos de percepcidn fantasmancos. El cine
rios ahre un munde del suefo colective éen el que Mickey v
Charter dinamizan el inconsciente individual,

e ahi que el especricor pase cle un mende e el que e
recogia frente a las obras para sumergirse en ellas o penetrar-
las. un munde de la shsorcitn en los dos sentidos del wimi-
ney, 3w mundo donde se anda distraido y manipulado por
las imdpenss para su mds grande placer: e abre el tempo
“de la recepcidn en la distraccidn”.®

La tilnima seccidn del ensayo e la mis visionaria al misme
tempo que la mds enigmdtica ¥ la mds audaz. Estd enfocada
a la vdonica; ln puerra v la estetizacion de la wida

Benjamin esboza un diagnéstico marxista del Esrado
rotalitario como forma avanzacla de desarrollo de la oéenica
sin derribamiento del régimen capitalista de la propiedad.
B escas condiziones, el Estade toralitario debe recurric a
dox estrategias de ilusién y diversidn: la estetizacidn de la

" Ini, e I5E,

* i, po 162

" Thid. p. 169,



28 LOS TIEMPOS DEL TRIUNFC DE LA ESTETICA

vida politica en b que las masas se dan a sl mismas en repre-
senmacidn, ¥ la puerra como forma dlrima de puesta en mo-
vimiento de las masas y de la véenica veledndolas en contra
de s mismas: "La guerra moderna, en sus rasgos mds in-

mundaod, viene determinada por la diferencia entre log

potentes medios de produccidn y su insuficiente urilizacidn
en el proceso de produccadn”.”

La alienacidn de la humanidad lega a su clspide cuans
do ka destruccidn de la humanidad se vive de manera estéris
ca. La solucidn de Benjamin es bien conocida, pero se pase-
ce a un callejdn sin salida a pesar de su valentia dialécrica: la
politizacidn del arte debe sustinuir fa estetizacién de la poli-
tica ¥ de la guerra

Me permiti presencar con rantos detalles el ensavo de

Benjamin para sefialar en primer hegar su perspicacia ademds

de s cardcter radical,

Benjamin sostiene la tesis de un cambio radical en los:

mindos de percepeidn v de un cambio de B narerdless de ks
obra de arve. Para ¢, la estética no es mds que una ciencia
de la pereepeicn y su objer contempordnes tendria que ser
la peficula de cine. A Las experiencias aurdricas de la aurenti-
cidad las sussinuyen experiencias de la discraccidn, genera-
das por ¢l consume de obras reproductibles ¥ hechas para
ser reproducidas,

Sobre este punto, Benjamin estaba en lo cierro. Nuestro
munsio del are incluye desde fines del sigho xox mads midisica

grabada v discos, mds fotogralfas, peliculas v libros baratos.

que cuadros dnicos, ediciones incunables, puestas en esce-
nas inelvidables v conciertos del siglo, Hasta los cuadros
iinicos se han ido multplicando al ritmo de apermura de

* Tial, s, 170-171,
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nuevas museoss las interpretaciones musicales se han graba-
do en discos compactos ¥, en cuantoe a kas ediciones incuna-
hies, se han reproducido en afffer. Las ohras maestras en
blanco v negro de Hollywood se reeditan en color y parecen
haber sido hlmadas syer.

Benjamin vefa mas bejos. Asi como lo dice répidamente:
"La historia de cualquier forma de arie tiene &pocas criticas
cuande esta forma aspira a rener efectos que se pueden
onhtener sin apremio, solamente a base de un estdndar tdeni-
co rransformado, es decir, en una nueva forma de arce”.'*
Hajo esma farmula entreveia el advenimiento de formas de
arte que ya 1l siquiera serfan artisticas en el sentido del
pasaco v en las que va ni siquiera quedarta alge del recuer-
do de la contemplacidn v del recogimiento que asocidba-
mos al arreen el tempo de su culio.

En la experiencia del arre contempordnes se dio este
pasn: va no estamos frente a obras sino instalados en La dis-
traccitn, sumergidos en la relacidn. Estamos en la experien-
cia gstética como en los vapores de un Sapomawe sin con-
centrackin sobre los objetos ni sujecidn a un programa,

Las instalaciones envuelven al ohservadar en el seno de
dispositives en log que tiene una experiencia Hotante y
borrosa que depende tanto de las intenciones del artssa, de
su propio recottido como espectador y de las intermirencias
de su atencion, El video y la relevisidn son, en la vida cosi-
diaria v éncel arve, los vehiculos deuna esedricn de laauto-
representacion v de la mirada intermitente, También hemos
entrado en of mundo de los bipermedlia interactivos, de los
que bos juegns electronicos son las iustraciones mds difiun.
didas, En este caso; se rara de un mundo de “obras” repro-

9 i, p. 165,
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ducibles que mezclan sonido, imagen, texto, video ¥ que
estin, por principio de cuentas, abierras a la accidn y a I
intervencidn del espectador que escoge su forma de nave
catn v de desplazamiento, que marca sus preferencias y b
que sus reacciones intervengan en tempo real. No so
mente cada hombre conguised sin proponérselo of d
a ser filmado, sino que riene también el derecho de flmar,
participar en wn guids, seleccionar personajes v escoger k
duracién y los dngulos de las romas.
En relacién con los medios de la disrraccidn, no se debe
maodificar un solo aspecro del pensamiento de Benjaming
Solamente habrfa que matizar la formulacién: B “recep
en la distraccion” se volvid Interaccion en la distraceion
estancia en una relacidn distralda,
La mayor parte de estas "obras™ de un nuevo tipo van
dirigidas a las masas: por el cable, reperidores sarelitales,
videocasetes, videojuegos. Proceden de los Gltimos adelar
tos ce una téenica en progreso constante (la digiralizacidn
informdrica ¥ su transformacion en seffeare), Tal como lo
predijo Benjamin, conecran con un inconsciente dprice
colectivo —Ramba, los dinosaurios, Alwalis, Terminator, lis
Tortugas Ninfa, Lave Crafi que son y serdn cada vez mis
cristuras de sintesis; estdn, tal come lo anuncid rambiéng
ahiertas, inacabadas, modificables— y por lo tanto imper-
fecras, Mo hay por qué escuchar *religinsamente”, al coma
se dice tan bien, la misica del radio del coche o del clew
dar. Mo hay por gué mirar “religiosamente” el dltima
fity shew. No hay por qué leer "religiosamente” ¢l dltime
desr-sefier escrito para dormir de pie en el metro o cambiay
dle ideas, Y en cwanto al trance suscitado por ol Wimo jue
go clectrdnico, s parece, efectivamente, mucho mds al pas
formance de log sestr de suficiencia que al éxtasis mistico,

e
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En este estado de interaccidn distrafda, el espectador
entra 4 un munde de imdgenes y de sensaciones ontoldgica-
mmente ditereste, 5iweilize acjul el pérming extrafio ¥ cast
lsera de contexto de onrologfa, es para subrayar el hecho de
[uE estas IMAENES ¥ SENSACIONES ¥a NO MANTIENEND COM 5Us
referenies la relacidn que les fue arribuida durance siglos: la
imagen v la sensacidn ya no dependen de su referencia o de
v causa, tampoco de lo que les da sentido o las produce
o de guien las A, las evaca, las deja, lng modihen o s
innajo ¥ las goza, El eritico de cine y relevisidn Serge Daney
captd perfectamente este cambio en sus textos sobre |a rele-
veston: “Cambdar de canal es posicionarse despuds del mon-
indor y antes de la palabra fin. Cambiar de canal puede
convertirse en un arte, exactamente como en los Estados
Unidos donde los inicios del edaeo arr (jhace ya 20 afios!)
consistieran mal comao lo exigia Burroughs en deiprograniar
4 redewisidn M

Un nuevo régimen de atencidn se esol instalando; privi-
legiando ¢ barrido rpido (el scdnming) en detrimento de la
lecrura ¥ del desciframiento de las significaciones. La ima-
= vuelve mds Quida, mds mdvils es menos qpn:l;kuln o
dome que elemenio pragmidrico, elemenco de una cadena de
acciones; picrde su valor de referencia o de denotacidn pam
inscribirse en una cadena de metamorfosis sobre pedide,
para entrar én la serie de una fantasmagoria liseralmente
und comitiva o una procesion de fancasmas,

Y, en todo eso, pqué es lo que queda del aree de la tra-
dicidn durica, del Gran Arre que solicita recogimiento ¥
ateneidn?

Sobre este punto el disgndstico de Benjamin, & veces

V5, Draney, Le Sadriee o sappewr, ro Paris; 1993, p 1L
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nostdlgico, a veces iconoclasa —segiin las versiones de su
ensayo todavia sin version definitiva conocida—, ern el de
su desaparicién, pero una desaparicién que se va por camis
nos extrafios.

Pareise este aree recibis, rambién, el contragolpe de la
reproducibilidad generalizada, La religion del arte por el
arte instalida en el coraedn del modeenismo fue una renma-
tiva dltima para salvar el oura, sacralizando las obmsty
haciéndolas aurdnontas. Sin embargo, ral como lo-percibid
Benjomin desde 1936, In lischa se habfa perdido de antemds
e cuande ¢l culio estaba condenado a tomarse a sl midmo
como ohjero,

En los heclios, las obras duricas también han estado sujes
tas & I ley de la reproduccion, Los cuadros Gnicos circulan
en lag exposiciones, en fotograffas, en diapositivas o en G-
cheros numerados; los encontramos reproducidos en las
revistas, ¢n la relevision, en los libros de arte v en la red, Las
imdpenes permiten sacar partido a pequefia escala de la frs
ima durica de los ardstas inaccesibles, Bl turismo termina
entregando a |3 exposicion organizada v con aire acondicio.
nado lo que era el ebjerivo de un viaje de iniciacidn o de
una peregrinacion espiritual. Y claro, mmbién estd el musen
que 3¢ ha transformado en objeto de culto (;por cudnoo
tiempe mdsf) aun funcionando al mismo tempo como
medio suplemenrario de comunicacidn de masas, Conti-
nunmente s abren nuevos musess ¥ los mds imporeanes
abren sucursales como franguicias. '

El museo merece una reflexidn particular porgque conse
tituye el elemiento mds ambiguo del destino aoneal del aui!ﬁ
despuds de haber sido su lugar de celebracidn,

Sigue constituyendo uno de los mayores paradigmas de
la situacién de percepeidn estética en el sigla xx, pero un

LOGE TIEMPOS DEL TRIUNED DE LA ESTETICA 103

paradigma ya devaluado en comparacidn con las nuevas
experiencias ¥, quizd también, ya marcado, contaminado y
deformado por ésras,

Se supone que en el museo vemos con deferenicia obras
tinicas, aunque en la mayorfa de lod casos esras obras dnicas
so, en la actualidad, ejemplares mds o menos escasos ¥ mds
o menos idéntices de la produccién mundial v esmndariea.
da de tal o cual artista. Todas las disposiciones arquirectdni-
cas ¥ las reglas de uso del museo estin enfocadas a asegurar
v preservar la captackdn de la mimada; no s2 puede hablar en
voz alt, no se puede comer, los nifios no deben correr v,
clarg, 1o se deben tocar las obras. Diche en otros drminos:
el museo no es un lugar de diversidn sino de contempla-
cidhir. Bl lugar extd dedicado a atraer la atencién, lo que acti-
va una gama de sentimientod empezando por la reverencia
impresionada y pasmada y terminande por la fascinacidn
exaltada o discrera. El cube blanco o gris del museo moder-
nista es el sustituro artistico de la capilla conventual, Su
mis acabada manifestacktn es, despuds de todo, una aurén-
tica gapilla, ks eapilla de Rothko en Houwston, lugar sincréri-
coen el que la aperoura del arre a la diversidad de los culios
to es tnds, en realidad, quee el pretexto para el culto al ane
mismao.

Salvo que el musen se ha transformada también en lu-
par-de disrraccidn. En nombre de la democratizacidn del
acceso al arte, ha seacomodado, trivializindola, la relacidn
discretn a las obras duricas sobrevivientes: Se ha convertido
en un lugar de wursme administrado con eficiencia, con
una consrante preocupacidn piblica; para que bos visitantes
circulen mejor, para su mayor placer v puardando el fempo
necesario para realizar algunas compras en la denda de
“productos derivados”, La capacidad de arencidn del espec.
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rador es medida, conocida y romada en cuenta. De ahi que do optimisme en cuanio 4 las opormanidades de liberacidn
los servicios culturales, comerciales v de educacidn scupen politica que sobeevivirian,

un lugar importante, El museo es paree integral de la culiis Benjamin consideraba el cine come el arte colectivo por
ra del tiempo libre de masas. cucelencia, por estar destinado a un paiblico reunido para la

En el fonda, el museo es la mads bella ilustracidn 1 proyeceaon, Excribia en [ época de estos cines-monumen-
diagndstico de Benjamin: salvaguarda ol valor de eulta, 105 que tenfan nombres tan sinmcsos como ¢l Rex, £ Sldla-
pero sometidndelo a los valores de la exposicién y de : ritelo, E Dmperio, el Napoleds. Mo se le ocurrid que un dfa
patblicicladd, lvabria artes que pudiesen dirigirse a las masas pero meando

Sin embargo, su considersble éxito como instirucién de « cada quien individualmente en su casa, En esre caso, la
finales del shpglo xx -!iEI'liﬁl‘li timbhién la pErsisteine Fues ., masa estallacia v al mismo tdempa, se masl hcarla, Desde
del deseo de auea; de autenticidad, de singularidad y de hace mucho tiempo la television estd en cada hogar, como
valor. Se van creando musess de todo ¥.de Eu:]]quler CORR, se dice, v los reproductores de caseies de audio; discos com-

de bellas artes; de artes contempordneas, de la imagen en pactos o radio acompafian a cada individuo en su burbuja
maovimiento, del cine, del wpiz v del UESD, ECOMUSSnE subjeriva, La masa fue sustituida por lo que el socidlogo
mmhidn, porque se supone que, en princpio, shi es donde Dravid Riesman llama la muchedumbre solitaria, ' o; mds
se conserva no el aura sino afps preciore, El musen funciaena prosatcamente, lo que los economistas llaman un mercade.
también como conservatorto de todo lo que parece en peli- Las cosas se complican todavia mds con la interactividad
gro de desapancion, Hasta logra conservar, proveyéndelas que transforma el individualismo del que cambda canales en
de un valer sagrado que no deberian wener, obras del sighe un principio de existencia, Cuando nos enconimamos con un
e que fueron, como las de los dadsiseas, pr-:ldu-:'tdu.-:n&' paisaje tebevisual de 200, 300 o 500 canabes y, rodavia inter-
base en un rechazo blasfemo del aura y del recogimienta, activos, cada quien puede tener-su propio programa. Un
Casi cada uno de los grandes museos de arte moderno del poco mds ¥ cada quien realiza su pelicula con base en ¢l

mundo posee su ejemplar, restaurado y debidamente auten- final descado. Consecuentemente, sumenta lo que se puede
tificado por el artista o sus derechohabientes, de algin Hamar el individualismo de mase, con fendmenos de agrupa-
readdy-made desaparecide de Marcel Duchamp. Come si o mientos momentdncos con una base fucrtemente emotiva
aura sz pudiese rehacer, reconstituir a pasteriord, simples durante ciertns chogues colectivos de tipo humanitario —el
mente porque la necesitamos o, en su defecea, algo que sele Teberdn, una masacre particularmente tefegénica, ec.—, Se
parcac, ve rambién, como consecuencia, la acentacidn de b di-

El ensayo de Benjamin es dinico por su perspicacia; sin mensidn del tdempao libre privadot la participacidn en un
embargo, adolece de una mala evaluacidn de la evolucidn

técnica asf como de una discurible concepcidn de las conse- 0, Riesman, La Feule ssfinaire (1961, wad. ol frances, firthand,
cuencias de la esvética de la distraccion a rafz de un excesa caleecidn Mot semps, Parly, 1964,
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imaginario colecrive se cruza con las vias del inconsciente
particular {por sjemplo, con los programas pornogrificos
que se han vuelto comunes a todos los canales). Y por fin,
come coisecuencia, se ve ¢l desarrolls de un modo de pere
cepaidn “sin memoria®, enfocado a operar en un perperooy.
abundante presente,

Con este dltimo cantbio se cierra el circulo: ¢l aura dess
aparece por completo cuando un pensamicnto rotalmense
enfocado al presente ya no puede sostener relacidn conla
procedencia de las cosas, con "la aparicidn dnjca de -=
muy lejano” y con la rradicién que la conserva de
recogida, en ¢l primer sentido del rdrmino,

De verdad vivimaos en este mundo sin aura porcue, lejas
1o ¥ sln memoria, es un mundo en of que, come lo dice el
cineasta Werner Kluge'* {que lo diga un cineasta es una
casualidad que Benjamin hubiera considerada eminente-
mente simbdlica), el presente ataca de manera constante las
otras dimensiones del iempo, invadiéndolas. Esra exisen-
cin en el presente ampoco esed dirigida en el sentido de una
promesa de liberacidn que sélo pudiers arraigarse en un
pasado reivindicado o un futero profetizado, comao lo sub-
raydh Hannah Arende sin descanso;

D¢ hecho, Benjamin, marsisra, spocaliptico y pesimista,
pero de todas maneras marxista, no podia aceprar ¢l reing
de un individualismo de masas de este tipo. Resuleaba des
masiada contrario a cualquicer promesa de accidn colectiva
que nao fuess irracional, 5§ Benjamin estaba ran aferrado ala
idea del ecine coma arte de multitudes, s porque esperaba
ain una politizacidn libertadora Y el conflicto que tuve

M Cimdo por Andreas Hupssen en Pudliphe Mrmiories, Morking Time
i Cndire 8 Awensesle, Routledpe, Mo Yo, 1905, p. 26
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con Adofno con respecto a su ensayo gird precisamente
alrededor de esta desiluzidn,

Aderno reconocia, ademds, o process moderna de desa-
cralizacidn del arte y el lugar preponderance de la téenica en
la produccidn de la obra —haciendn referencia sobre este
punto o Mallarmé o a la miisica dodecafdnica més que al
cine—. En cambio, no adimitfa que la separacidn del arre de
la magia pudiese desembocar pura y simplemente en negar
el arte para rebasarle en la dissraccidn. El "aura mdgica” es
una cosa, la obra de arve aurdnoma, otrat “El centro de la
obra de are autdnoma no pertenece por sf misme a la ver-
tiente mistsica”." De hecho, Adorno s obstinaba en defen-
der o ezencia formal de la obra como subjetividad objetiva-
da'* sobreviviendo a la disolucidn de In magia,

Su posrura vale bo que vale cualquier defensa del forma-
lismo y del arte por el areep dicho en orros términos, cast
nada; aparte de la afirmacidn (platdnica y plaioniana) de
quee la forma se transforma en cosa. Sobre este punto; Ben-
jamin renfa raedn v 14 historis le dio efectivamente la razda,
Mero Adorno tampoce crefn en la potencia dialéctica de la
distraccién; temia la porencia de alienacidn del cine, su
“wimple” potencia deilusion v divertimiento, Acusd o Ben-
jamin de romanticismo anarquista, de haberse dejado
inHuir demasiado por Brechr ¥ de tener "unn fe ciegaen In
autoconstitucion del proletariado en el seno de un proceso
histdrica™.*® Sobre este punto esta vez €l tenda razdn ¥ la
historia lo demostrd: no basea con “darle directamente al

MO Benjamin, Borin franpein; ap oin, ppo 1344035,

B "Pers b suncnamita de la obia de are —e hecha g s: conetiiige
en su farma, en cosa (Fingfarsi— no = confunde con’ lo que, en ella, te
e que ver con lo mighco.” W, Benjamin, Beol fanpate, o ar, p 136,

1 ferm,
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proletasiado el crédita”!” de una capacidad de liberacidn

para que esta liberacidn se produeca. Por su parte, Adosna

quedaba totalmente prisionern del “romansicisme burgués”

que, por ofra garte, denunciaba para suponer que en la

sociedad socialista "el erabajo vendria organizado de ral
manera que bos hombres ya no se cansasian ni se atontariin
tanto para tener necesidad de la distraccion”

En otros téemines, ¥ para resuir las dos caras de la
postura de Adorno, la midsica de Schénberg 5o es durica,
pero, por su esencia formal, deberfa poder llenar v elevar -|!l
tientpa libre del profesariado emancipado que ya no necest-
carfa la distraccion, Ora vez, evidente ¥ desaformnadamen-
te, Benjamin ruve la razdn cuando sahemos lo que advine.
del tiempo litre de un proletariadeo emancipado que requie-

re mds que nunca de la distraccion y escoge, cada vez que se

le presenta la ocasitn, no & Schisnberg sino a [a peor nuisicd
enese podas las que puede escoger,

Cuande las vanguardias conservaban todavia roda s
fuerza subversiva, pero se enfrentaban con proyecios polit
cos totalitatios dirigidos a las masas bajo grandiosas formas
estetizadas, cuando estaba nacienda la industria de la culnam:
v se Infciaba la produccién industrial de los bienes cultu-
rabes v ded bimvch, Benjamin caprd con una perspicacia dnica
y conmovedora las lineas de fuerza de una evolucion que.
iria del aurs a la reproducibilidad generalizada, del culto del
arte a su consuma en la exposicion, de la atencidn captada a
ks dissraccion dispersa, de laobra o la belleza que divierre y
es fiun, de lo sublime al bienestas en el que solamente uno se
siente cagd, No pacia senuvciar a las esperanias de la ki

L™ 4
0 Jhid, g 13T

LOS TIEMPOS DEL TRIUNFO DE LA ESTETICA L

cidn revolucionaria, pern esie resichian de ugepin no impedia
un oscuro diagnéstico, Hov en dia nos encontrames en la
situacidn de tener que suscribir todo su diagndsticn sin
siquicra poder espantarnos de sus lados oscuros porque va
nod hace Falia rambién b dimensidn de la utopda; Moosola-
mente el mundo reboza de belleza sino que, ademds, esta-
mos tremendamente felices en €l Estamos nadando en las
aguas tibias de la belleza,

Apenas unos afios después de Benjamin, el critico cta-
dunidense Clement Greenberg emprendid la formulacidn
de una estética de acuerdo con la modernidad. Sus dos pri-
meos textos importantes: “Vanguardia v kitsch™ y *Hacia
un Lescoonte mds nueve™*® datan, respectivamente, de
1939 y 1940

Esta estérica que emana de un critico ¥ no de un fldso-
fo profesional tiene una importancia decisiva. Es una teoria
de las obras maestras ¥ de los criverios para juzgar de su éui-
to, al mismo tdempo que una explicacidn de la logica de bos
adelanros artisticos, De hecho, se rrata de una ambicios
rentativa para cumplic el programa de una estética chisica
en |a continuidad de Kant y de Fegel. Pero el precio por
pagar es teiple: Greenberg da a la extéiica kantiana un carde-
rer sistemdtico ¥ una dimension psicoldgica gue no tenda;
realiza una OEraCidn de “elasicizacion” Forzada de |as obras
modernas; las somere a una teleologfa histdrica, con la que
1 biseoria hegeliana del arte resulta comparativamenre casi
del tipo de una fantasia novelada,

Esra reorfa, en el fondo basmante simple y a menudo

N Greewberp, “Avan-garde e kech™ (19395 an, gi
M, Groenberg, “Towanlsa Mewer Laoconn® {50400, en Tie Caliee-
T anat Crinicka vl 1, ep e, 1986, pp. 33-94,
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stmplista en su fundamento, neve una enarme impostandia
histdrica que influyd con mucho en su importancia cons
ceprual. Su fortuna s identifica con la del arte mederno
estadunidense de la misma época (el arce de Pollock, de
Gorky, de Motherwell y, de manera general, con el expre-
sionisma ahstructo). Greenberg asegurd la defensa, |a iluss
tracidn y la promocion de este arte v alegd, en el momento
aportuno y de una manera excepcionalmente legible v efis
caz, las justificaciones redricas de un éxito comercial y de
un dinamisme cultural de pot si ya muy fueres, E| "triunfo
del arte norreamericano”, para retomar |a expresidn de

Irving Sandler.’! fue también suyo. Es asi como Greenberg

dejé una profunds huella en la manera de ver el arve oc-

cidental en el sighs ¥, modelands el paradigma de la histes

rin del arte modgrno,

Por todas estas razones, ¢l pensamiento de Greenberg
censtituye —para nuestra felicidad o no— la referencia
pasitiva o negativi, pero en odo caso imprescindible, dela
eagérica del aree modarng, Suarticulacidn en o torne 4 tees
ideas (de obra maestra, de invencidn creadora y de expes
riencia del valor en la percepeion eseétical contribuye, bajo
la apariencia de un elogio de la “modernidad modernista” y
de la vanguardia, a una teora cldsica del Gran Ame y de las
experiencias cancentradas v capradas que wdarla produce.

La estética de Greenberg tlens das aspectos.

El primeso se refieee a la légica de la evolucidn de Les artes:
desde mediados del siglo x1x, lo que se ha llamado el "moder-
nismo” de Greenberg. El sepundo aclara las bases del juicla

estético ¥ constituye, propiamente dicho, su formalismo,

2| Sandber, Le Triompbe de Darr aodricaim | 19700, tral. al §
Fdnions Carreé, Pasis, 15540,
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Es comiin presentar estos dos aspectos como si a logica
dz la historia modernista determinara el juicio formalista
aplicada a las obras, ya que, segitn parece, la ldgica moder-
nista corresponde a la concentracidn progresiva de cada arte
sabre los medios formales que le propercionan su prepia
definicidn. Eso explicarla por qué la pintura, desde el sigla
xn, se habria ido cerrando sobre |1 logica de o plana v del
color, y la esculiura, sobee |2 légica de la presentacion del es-
pacie puro, Sin embargo, esta ardculacidn no da ninguana
respuesta al porqied de una légica modernista de este tipo
para kas artes: el problema se pospone, no se soluciona

En realidad, todes los textos de Greenberg indican que
modernismn ¥ formalismo estén, para é, inextricablemenre
unidos en un nidcleo comiin, o sea,; la afirmacidn del valor
propiamente estérico del Gran Arte y de las experiencias
fue de él venemas; Si los artistas se han ido sefugiande pro-
presivamente en ba logica del medio artistico es, como lo
dice de entrada "Vanguardia ¥ kitsch”, para defender sus
clevadas ambiciones arvisticas contra el &izch popular y el
scademiciamo calificado de “alejandrinista®.*2 Por lo tanto,
pasa salvarse como arte, cada arte debe regresar a lo que lo
constituye como tnice. Es el medio, el nicleo duro de cada
site, b que hace su pureza. De ahi que los artistas “moder-
nistas” no busquen el arte por el are en una indagacidn for-
mal ¥ de hecha bastante arbitraria. Buscan simplemente la
sobrevivencia del are coma tl.

Correlativamente, ¥ como le dice el mismo articulo, lo
quz ¢l espectador exigente capra en las grandes obras &5 la
experiencia de Jo mejor del aree, El juida estético es correla-
tivo a la realizacidn modernista, La idea de que el mejor

i, Greenberg, “Avant-gands of kitch®; am div, pl 14,
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gusto se pule ance of mejor arte y el mejor arte frente al
mcjor gusta, es un deitworiv de la obra de Greenberg#
Entonces, la preocupacién estética es la que viene primeto.
ranto para los artistas como para los qiee se benehcian de
515 obras,

En coanto al formalismo del juicio estético, su significa-
cidn ex, tambicn, estérica mis que formalista propiamente
dicha. Greenberg distingue de manera sorprendente a pri=
miera vista entre sujeto ¥ contenido de las obeas. ! El sujeta
de la obra de arte fue siempre su refesencia: una mujer des-
nuda, una batalla, un arregho floral. Con el modernismo, el
sufero se encarga de las posibilidades del medio. Un arregla
de peonias de Manet es menos un arreglo de peonias que
uma manera de pintar un arreglo de peontas, El contenids
es todavia otra cosa, e el valor o la cualidad de b obra o
que produce el electo esténico sobre el expectidor, Entonces,
el eficto estétice tiens que ver con ¢l contenico, ¥ las inrer-
pretaciones comunes, segin que Greenberg estuviera valo-
rizando la forma para sf mismas, resultan por lo mnmo bas
tante simphistas. De hecho, el contenido estérico nada mis
ge refiere al efecto estético y, por ende, no se puede decir
algo mis del efecto estético y tampoco del conrenido de ka
obra: no hay mds que un juicio de gusto, wna apreciacién
estética,® Tal esel elemento kantiano por excelencia del

2 Greenberg, "Can Tuste be Objecrive?™s Armwews, vol, 72, febrero
de 1973, Tk

i, Greemberg, “Complaine of an An Crivie” (1967}, e The Cofers
poef Evidps anad Criviciew, val, 4, Modermizw wirk @ Vengeanice 5374
compiladn pet Jetn O'Brisn, The Unenilty of Chicaga Prem, Ch !
1904, pp. 260270, i

T Greenberg, “Seminar Ome", A Magasine, vol. 48, novl
de 1973, p. 45

LOE TIEMPOS DEL TRIUNFO DE LA ESTETICA 13

pensamiento de Greenberg: el juicio estérico de valor s,

para ¢, el equivalente del juicio kantiano de belleza; no

correspande a nada abjetiva y la belleza no es nada en la

obra, Cuande se quiere dar cuenta de este ofecto resulta

necesaris pasar por una descripcion de b forma. De ahi &l

wdrming de formalismo que reiine de manerd aproplada el as-

pecto estético de la postura de Greenberg y la explicacion

busscads del cfects estético en his cualidades de forma de las

obiras, Por lo tanto, solamente se pueden anotar referencias
formales, igual que coma, para Kang, ks producciones
involunearias del genio pasan por la expresidn de ideas eseé-
ticas; Entonces, ba forma no se valora por sl misma sino por
la cualicad estérica que produce, Para Greenberg, moder-
nismao v formalismo tienen un mismo valor estéiico, Par
esta raxde insisel varias veces en el hecho de que la docirina
de Greenberg es, en primer lugar, una estética, ¥ que esta
essética es profundamente clisica y hasta conservadora. En
principio, plantea que la experiencia espética o5 una expe-
riencia de valorizacion superior y que, para clla, se trara de
encontrar referencias en bos objetos sin que |2 cualidad de fa
experiencia pueda volver a encontrarse en elios.

La forma de una obra es el estado en el que deja las noe-
mias o las convencianes de su medio? El artista trubaja con
la resistencia de s medio v conera ella; bajo 4u presion.* Lo
que supone que doming mds o menos consclensenente las
convenciones de esre medio; De igual manera. el especrador
debe captar b innovacion de forma y, para esto, debe dispo-
ner del trasfoneo cognitiv que haga posible dicha capracion.

8 . Greenbirg, “Modernist Fandng” (1960, en Tl Caiereed Eiiay
and Craticii, vol. 4, ap. e, p- B6; “Afer Absiract Exprefsanism?, ibis.,
p 151,

I (7, Greenberg, “Medemist Palaring” (1960), art. cit., pp. Ea-HY,
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La articulacidn del modernismo v del formalismo de
Greenberg se realiza en o juicio de guso. Hay arte donde hay
una evaluacién superion, Exa evaluscitn constituye la sxpe-
riencia estética del espectador, revela la forma y hace que la
obra sed' mds que un objero fisice. Una obra mediocre no
logra sebasar ¢l nivel del objero fisico ni activar la experien-
Cia estética.

Esti claro que Greenberg plantea de manera man repeti-
da como catepdrica el cardcier estéiico superior del arte.
Para él; el arve wiel Aree con A mandsoulas si no, noea casi
nada, es cualquier cosa de la produccidn mediocre v ordinas
ria quie, si tiene inteeds, solo es porque permive en compara-
citn ubicar al Gran Arte, Greenberg da un valor absoluto a
la caracrerszacidn kantiana del jubcio éstérico y, ademis, la
ara & una reorfa del procedimiento antfstico que Kant sola.
mente introdicls de manerd conjetural en su reorii de las
bellas arces, del genio y de las ideas esténicas,

Kant, conforme al espirite de la diligencia, de la pans-
raleza lgica y epistemoldgica. se proponia dar cuenta del
juicio estético, ml como se expresa universalmente ¥ con
respecto 4 rantas cosas diferentes de la dignidad essética tan
desigual. Greenberg transforma estas condiclones |dgicas
sacadas a la luz por Kant en el contexts especifics de un
andlisis trascendental, en rasgos que tienen queé ver con el
hecho de un comporramiento estéico asociado dnicamens
te al Gran Arte avalado por la historia, Es asf como la pre-
rensién a la universalidad del juicio de bellezs se transfors
ma en su pensamiento en ¢l hecho del consenso, pasado ¥

presente, sobre las grandes obras: la objerividad del gusio
queda en cierta manera probada por el consenso a rravés

del iempo, mientras Kant solamente consideraba |a pres

tensidn a la universalidad, De igual manera, el casdcrer des-
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interesado del juicio estético kantiana s vuelve, en ¢l pen-
samniento de Greenberg, un distanciamiento psicoldgico
ampliamente somerido a la voluntad: lo que venia planiea-
do coma condieidn légica se vuclve una postura paicoldgi-
ca, un acto mental de dissanciamientn, Hasta la distincidn
entre las artes con base en la especificidad del medio de
cada uno termina pensada sobre fondo. psicolégico me-
diznte la afirmacién de una especie de divisidn del trabajo
entre los sentidos activados en la percepcion esrética, Estas
medificaciones e son solamente producto de una “mala”
lecoura de Kang o mejor dicho, esta "mala” lectura tiene
SL15 FABONES;

Entonces, por un lado, Greenberg hace absolura ks pos-
vura kantiana: ahi donde Kant buscaba dar cuenta de los
rasgos mds constantes de nuestros juicios estéticos, de su
niicleo Mgica, Greenberg pretende dar cuenta de los juicios
estéticos superiores Unicamente frente al Gran Arve, que lo
obliga, al misme tiempo, a plantear una reosts modernista
de la historia del are —el equivalente en su caso de la too-
rla kantiana del genio— y a transformar la presensidn a la
universalidad de los juicios de gusto en hecho absoluro del
consenso hisborico en worno 4 las obras maestras. La pretens
sioin a la universalidad ha sido transformada, por decirlo asf,
en hecho museal dpo Malraux,” Para decielo en otra forma,
el "Gran Arte” es una parte de los matices que Greenberg
aplica a la tearia kantiana,

" Anded blalewus (190115768 Foe miniscro de Esvade sncingads de
s asiimbos colturales e el gobiema del pereral D Gaulle, Fusdsdos
de las Casan de la Culours, promondd una adminiscracion emazal def apps,
Para ¢ wpseiva femapyniaras permitaia desaraigar Lis ales de ane de was fun-

cranes iradicionales para valver & eonuilerarks en s relsciones ¥ IsEL-
muaefoaiz. M. del T}
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Sin embargn, i la teoria kantiana necesira este tipo de
modificaciones para adaprarse dnicamente al Gran Arrey
también necesita modificarse en otro sentido: o causa de
algunos rasgos de las obras del mismo Gran Arte modermal
Cuando Greenberg dice que una chra superior trasciende
su cardcrer de objeto fisico,’® sefala implicitamente la difis
cultad real que existe en discriminar entre cierins obras
modetnas, las que se limitan solamente a su ser fsico. Sin
recurrir @ ejemplos mn provocativos como los revedy-maa
de Marcel Duchamp, esta dificultad surgit a parir de fod
Papiers collés v volvid a manifestarse a lo largo de roda la
obra de Picasso, tal como Greenberg lo hace notar. Vale
igualmente para las innumerables pinturas monocromiticas
que marcan regularmente el arce del siglo xox a pardir de
Malevich: joon bass en qué criterios una pinturs Monocrs
mdrica es mids que una superficle flsica lieral cublerta de
color fisico literal, tal como Jo quise expresamente el areis
rat De igual manera, la vransformacidn en el pensamients
de Greenberg del desinterds kantiano —rasgo légico de
juicio— en distanciamiento psicoldgico tene que ver con
el reconocimiento, més o menos implicito, que muchas
obras modernas requieren precisamente de tales cambios de
postura psicoldgica para poder aparecer como arfe. Par
ende, pasar de un rasgo dé L acritud edrdtica “en general® a
|2 afirmacidn de la potencia del sujero para decidir si hay
Arle o o & tan cierto como |1 decisidn del ardsta que pros
clama con respecto & tal o cual objetn: “Eso es are” necesit
en el regardenr una postura intencional que permie el
acuerdo. Ademads, la extrafia idea de poner en relacidn las

M, Greenberg, *Picaso ar Sevenay-Five® {1957}, en The
By end' Crivieins, val. 4, ap, o, p. 33

LS TIEMPOS DEL TRIUMFO DE LA EETETICA 117

capecificidades del medio con las de los senticos en el caso
e cada arve —en lugar de admitie que la experiencia estéii-
ca surge del sentido comin ¥ que tiene una unidad inui-
tva gue se convierte en la unidad del juicio estétice, lo que
resultarfa mds natural y verosimil— tiene que ver con un
esfuerzn para delimirar el objeta v calificar la experiencia de
manerd que s& vuelvan solidarios el valor superior de lo
experiencia del contenido v la teleologia modernisza, Se vra-
ta, por bo tanto, otra vez de una consecuencia del valor ah-
wluto conferido al juicio estético como juicio de valor
superier, peto para el que s¢ cobra un precio extravagante v
doble: primeno, el de una atomiacidn de la expenencia esséii-
cd en uma concepeidn que no hubicra negado la pricologia
positivista de los sense-diata mds obtus y fancdstica {por pura
casualidad, wna teorfa también de los afos treinta); segun-
e, el precio de la condenacidn coma inferiores v, sobre
rodo, no artlsticas de rodas las producciones modernas
miuldimedia en sentide proplo, le que elimina de golpe v sin
wenuantes toda la produccidn de Dadd, del surrealismao,
del minimalismo y todo el arte de los decenios de Jos sesénta
v serenta —ide hecho, la mayor parte del aree el sigho xx—,
Una estética whsalurizads del are moderno puede entonces
predominar sobre un museo de arte moderno dedicado
inicamente al expresionismo abstracto ¥ vaclo de rodo lo
demds, ..

De hecho, la estédiica de Greenberg fundaba un creda v
rechazaba wn presentimienco,

El credo era el del cardeter absolura del juicio estéticn;
el Gnico arte es el Gran Arte —de preferencia el arce del
Mluseo de Ame Moderna de Muem York—, Toda el F{ubl.g.
ma radiea en que este cardcrer absoluto empieza a ser pucs-
to en tela de juicio a partie de los mismos "afos Greenberg”
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v que el consenso de ks personas de gusto aparece cada vez
mds fragil, cando se parece a una pura heeion,

El presentimiento, continuamente oeulto o negado, es
mds inquietante: que el eriunlo del arte modernista peeda
ser reconocide en un marco inselectual que disocia valas
estézien v realizacién artistica, colocando, por ejemplo; el
valor "estétice” de una pura avanzada eonceprual, jQué
sucede, s puede existir un valor escético sin experiencii
eseética correlativa, y solamente un testimanio de naturas
leza cognitiva o conceprual? Esta es la cucstidn principal en
&l rranscurso de los decenios de los sesenta v sorenta; cuans
do justamente el expresionismo abstracto cedia terrena o se
transformabia en academicismo, cuando o arce pop se o ?
arrallaba y apasecian los Gltimos movimienios de vang
dia de inspiracion seodads,

Un ¢ritico expresd este divorcio. Sin que est sea una
soepresd, £5 un contempordneo y adversario de Greenbergs
Harold Resenberg, quien en 1972 hizo ¢l doble disgndsric
de la desdefinicidn del ane v de su desestetizacidn, _
e el arte de su tiempo exactamente lo contrario de lo que
sostenfa Greenberg, quien siempre habla defendido la tesis
de un arte definido por su medio {la tesis modernista) v alas
vex, profundamente estético (la resis formalistal, carado pot
miedin ded juicks superior de gusse. R

La construceién de Greenberg se tambalea; pues, en
momente mismo ¢n que las dliimas manifestaciones de
la modernidad radical Hegan a la escena. Se necesitard tlems

po para percatarse de su fuersa subversiva y destructons
Durante muchos anos wodavia las categorias modernistas
dirigieron la capracidn de los hechos, incluso por medio d
un concepro como el de posmodsrnismo; sin tml:largu.._
paradigma modernista, a la manera de las categorias mag
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wistas en politica en la misma época, da cada ver mds vuel-
s en el vaclo de maners evidenie 2®

Curinsamente, las discusienes en el dmbito de la esrérica
analitica estadunidense anticiparon estas interrogaciones ¥
replanteamientos desde el decenio de los cincuenta ponien-
do en primer plano cierta cantbdad de noclones ¥ de cues-
tiones que tentan que ver con e cambio de régimen estético
del arte modemo.

Claro que la situacion de los Rlésofos estadunidenses no
s podia comparar con la de los especialistas en estética en
Europa. En un pads casi zin pasado, el arte e para sus habi-
tantes el arte maderno; ¥ las crisis, cambios o revoluciones
que este arte podia padecer; por lo tanto, tenia repercusio-
nes inmediatas en la estérica. Esvos fldsofos legardn a
Manet después de haber conocido a Pollock o Warhal v el
cine habia sido referencin en su vida y reflexidin antes que
las obras de Shakespeare. Eso explica por qué hay en la esté-
tica anal(tica una actualidad de la refexidn que no se da en
Europa dende Van Gogh y Céranne constituyen desafios
la reflexion estética hasta el decenio de los cincuenta y atin
despuds...

** Uno de les ejemplos neds desliimbrances de esta sobsmivencia del
feermualisma de Groemberg s o versioin gue progone Rosalingd e d= 1
hiseoria de o esculrura de Bnes ded sighs ax, connedbgie en ni b S
Jgor dn Aladern Seadpire de 1977 (ord, al francés, Pamage, une biraire de
L2 wewipree ae Roalin i Smibhoen, Macula, cobeccidn Ve, Pirls, [997). en
el guaz incenaa puodorgar bos andiies farmales de Greenberg sobree el caso de
las producciones minimalisas o i v de boe decenlan de los seteni p
ochenta, La soheevivencia se cambila en eeanlmacisn caanda b hisoriada-
ra eimprendsrd renvvar ¢l formalismo a pamic de la nocién de informe
L& P, madde o"vmipdel, en colaboracsn con Yie-Abals Bols, Edirions
du Ceare Gearges-Pamgidan, 1996),
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Mi objetive no es presentar esta essética de manerd
detallada, sino indicar los puntos en bos que se detectan las
dudas e intesrogaciones producidas por el arte moderno,

Es 45 como vemes & los fildsofos de la uradicion analft-
ca discutic el concepto borreso o abiero del arte, afirmar el
lugar esencial v el cardeter especifics de la actitud esérica,
tomar cosciencia del lugar central de la reflexion filosohea
en la percepeion del are, introducie la idea de una defi-
nickén institucional de Jas obras, y ka idea también de que las
obras no operan per st mismas sino que e necesatio que '
las activemaos, que las hagamos operar,

Diesde los afos citcuenta algunos fildsofos expusieron
dudas sobie las posibilidades de definir el arte en general g
por I tanto, de entablar discusiones generales sobre él, Ins- ;
pirdndose en la nocidn witgensteiniana de parecido de
familia, decidieron sostener que el concepro "arte” es un
concepto abierto, o sea, que no se puede dar un conjunto
de condiciones necesarias y suficientes para definirle, @m-
poco criterios para aplicarlo. Asf como es impaosible para

nosetros identificar algo en comiin a todos los lenguajes si
bien Jos lenpuajes estdn unidos entre sl por relaciones divers
sas v cruzadas —como |o son los parecides entre los mi
bros de una misma familia—, de igual manera existen enire
las artes “parecidos de familia”, El concepto de arte es un
concepto flexible, siempre susceprible de ser enriguecids
con huevos ejemplos: debe poder integrar a su definic
nuevos criverios de aplicacion.

Se podria entender el recurrira la necidn de parecide d
familia coma una manera de buscar coma dar cuenta de
diversidad de las artes v de las pricticas artisticas, 5
embarg, es solaments una parte del problema para los
sofos lo que tratamos shora, El heche es que los hombe
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han aceprado desde hace mucha tiempo la diversidsd de las
artes entre si y que la questidn de rewnidas bajo una misma
definicidn no resulta prioritania.

Morris Weirz, uno de los principales abogados gue
recurren al concepo wittgensteiniana de parecida de Fami-
lia en estérica; pretendia de hecho dar cuenia "del cardcrer
expansivo y aventurero del arte, de sus cambios conrinuos ¥
de las creaciones desconocidas que se producen en €l y que
hacen ldgicamente imposible determinar cualquier conjun-
to de propiedades de definicidn”.*® Entonces, se requiere un
concepto de arte que permita caprar las innovaciones que se
producen en el seno mismo de las formas de arte que pare-
clan sdlidamente establecidas. Siempre podemos decidir,
sgrepa Weine, cerrar el concepro para disponer de una defi-
nicida establecida, pero eso es negar las condiciones mismas
de la creatividad arcisrica.

En wn articulo clisico en el que criticaba esta resis del
cardcter abierto del arte, ol hldsofo Mandelbaum sostenia
cin cambio que no todas las definiciones se hacen de 1al
manera que excliuyen las nuevas creaciones que podrian sur-
git. e puede definir una obra de arte antes de la invencién
de la forografia sin que esta definicidn excluya forzosamen-
e despuds la fotografia o el cine: Mandelbaum reprocha a
Weirz gl no especificar por qué nueves gjemplos de un con-
cepto deberlan obligarnos a cambiar la definicidn de este
concepto. Segin Mandelbaum, sin dificulrad la fotografia

pruecide entrar a pasterion bajo el concepto de aree figurativo.

- M._Wﬂi!l. “The Rels of Theory in Enbetics”, foirnal o Eirvsle
and Ard Critiin, wol, 15, 1155, p, 30
M. Mandelbaam, *Pamdly Rsembfances and Generalization Con-

cerning the Are®, Americgn Philpephical Caariendy, vol. 2, nibie, 5.
{953
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Lo interesante en este caso o5 que el ejemplo invalida el
punto de vista que Mandelbaum busca establecer y demues-
tra Io cermdo del acercamiento, lo que precisamente Weite
rechaza. Seguro que no es porque las forogratias operen
coma pinturas, que son aree. En la historia de la forogratia,
este fugaz momento llevd de por sl el nombre de “pictoria-
lismo", Mandelbaum completa su argumento sostenienda
guee solamente 5 la forografia buscaba a un objetivo dnica-
mente dosumental v ser al mismo tempo arre, develarts el
cardeter cerrado del concepto anterior del arre, v que i jus-
tificaria la vesis de Weite: Ahora bien, lo que precisamenre
past es que |a forografia fue concepruada como arre al in-
troducin enere orras dimensiones desconogidas, wna dimens
sitn documental totalmente nueva en comparacion con b
pintura, inchiso en comparacidn con la pinrura de hlstuﬂﬂ,".:
les e @ pasteriari enriquece el conjunto de eriterios a partir
de los cuales Hamamos “are” @ algo, Despuds de |a fotogras
fia, s pintuea no puede ser vista de igual maners y tampoco.
puede estar hecha de la misma forma. Sobre este rema de la
redefinicién del arte a partir de sus innovaciones, Danto re-
gresa repetidamente infirlende ka necesidad de una conceps
rualizacidn flostfica en el dmbiro mismo del arte para defi-

mir su ohjero,

Chro concepto tuvo un lugar imporante én los debazes’
de la filosofia analitica del decenio de los sesenta: el de acti

il estitica.

En la prolongacidn de la definicién kantana del juicio
estéticn come “desinteresado”, pensadores como Stolnin
Vivas caracrerizan la percepeitn estética como desinseres
da o aun cemo intransitiva. Por efemplo, Stolnin define
actirud estética opuesta a la actitud précrica como “arencion
desinteresada y simpdrica y contemplacitn por &i mismo de
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ust ebjeto de conciencia sin imporear lo que sea”.* El adje-
rivo “desinteresada” significa “ausencia de preocupacidn
para un fn ultedor”; la palabra “simpatia® significa que
“acepramos el objeto en sus propios términes de aprecia-
cidn”, ¥ en cuanto a la palabra “contemplacidn®, quicre
decir que *la percepeidn estd dirigida hacia el objero en s
mismo y que el espectador no se preocupa por analizarlo o
hacer pregunas al respectn” ¥

Las numerasas crivicas que se han hecho a esta tesis de
la acrivud estdtica son en @nto convincentcs, Ademds de la
puesta en tela de juicio de la vueln por estados de concien-
cia para identificar ka situacidn esética, subrapan que, para
hablar de actitud o percepcidn estética en relacidn con un
objeto, hay que definir o que serfa una actived o una per-
cepeidn no estérica del mismo objeto; Ahora hien, parece
quie se trara de la misma percepeidn pero con intenciones o
una atencitn diferentes, o de la percepeién de cualquier
orrd cosa: pof lo tants, de ninguna manera de la misma
percepeidn que serfa “desinteresada”. Entonces, lo que
aurares como Stolnite llaman “actinud eseérica” no seria mads
que una forma particular de arencidn —de lo que nadie
jamds dudid—. Introdueir la idea de acrivud esrérica desinge-
resacla tiene ademds, como consecuencia, el hecho de supri-
mir la percepeidn essética de la apreciacidn critics que serfa,
estu s, interesada, 5i Greenberg, como vimaos, insistia en el
cardcrer desinteresacls en el sentido de disranciarse volunta-
riamente de la percepeidn de b obras de arte, no queria, sin
embargo, de ninguna manera renunciar al cardcer erftica ¥
aprecianivo de esta percepcion.

). Siolmits, aoherio dua’ Philmapdyy af dre Crttiedew, Bosinn, 15960,
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En realidad, lo importante aqui no es el valor de los
argumenios, ni su alcance réenico, sino el porqué de la
insistencia de Swolnitz en poner en evidencia la importancia
de la actined esténica,

En un articulo sobee los arigenes del desinterds estésis
eo* Srolnitz explica que, antes del sigho sov, la estérica era
algo muy diferente de lo que conocemos. Sus conceptos
principales eran los de belleza y de formas de arte particula-
res. La rarea del tedrice era determinar qué propiedades
hacen que una cosa sea bella y el andlisis téenico de log
péneros enumeraba sus potencialidades y limitaciones, es
decir. las condiciones con base en las cuales una obra de un
género dado puede ser bella. Por lo tanto, los tratados de
estdtica eran esencialmente manuales téenicos, Con la
introduceién, en el sigho xvan de la nocidn de actividad des-
intesesada, una actividad inmediatamente relacionada con
la imaginagién ¥ no con los sentidos uilitarios o con la
razdn calculadora, ya no es el concepta de belleza, ni las
formas de arte lo que estd en el centro de la esrética sina la
experiencia de las obras y lo actividad de b imaginacién. El
coneepro organizador del campo se vuelve [a “estética”, Por
lor raneo, explica Stolnitz, las artes pueden ser relacionadas y
comparadas parque tienen un efecto "estético” com parable,
M alld, podrdn entrar en el campo de la estética experien-
cias que ni siquiera provienen del are, como las de la natus
ralera ¢ bas ciencias: casi cualquier objeto puede converrire
en el punto de atencidn de ka actitud estérica, Enconces; J.l._
belleza misma no o8 la categoria estética principal; “De casi
todo, en nuestro alrededar, puede nacer un placer de la

8 1. Soolnine, O the Chiigin of Aahecic Disimrerestedness®,
Janveval el A mbericr awal Are Critiiem, 1901, pp. 131-143
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imaginacidn”. Hasta bo doloroso y penoso entr, con Burke,
en ¢l dimbito de bo estérico cuando este tlimo introduce la
nocidn de sublime —esperando que le toque lo fio—, Co-
me dice Stolnitz: “Esta universalidad en la denotacion del
nhjeto estéticn 8 un rasgo suplementario que diferencia la
estirica inoderna’,

En otros términos, segin Stolnit, |a idea de actitud
estética transmite con ella no solamente voda fa estérica
moderna, sino que, a nuds largo plazo, deja entrever el fin de
|+ belleza, ls puesta en tela de juicio de la distincidn entre
las arees y hasta la desaparicién de la primacia de la expe-
riencia de un objeto v de la imaginacién. Ea un horzonte
mas lejano, transmite L idea aidn mds radical de que "son
los espectadores los que hacen los cuadros”, En efecto, la
reoria de Stolniz dene también este inverds de dar toda su
importaneia al facior de decisidn en b eleccidn del registro
estético de percepcidn: permite reconocer plenamente lo
que la percepeidn esrética tiene de voluntaria, de arbitraria,
v finalmente su cardcrer convencional.

Desafortunsdamente, la argumentacién de Stolnirz es
demasiado subjetiva e individualista, demasiado vaga v, de
cicrta manera, demasiado dependiente de la sensibilidad
personal; es una estética mds de la impresidn subjetiva, Por
lo vante, si la primera parte del diagndstico de Stalnitz
resulta pertinente, su postura tiene como defecto funda-
mental no decir nada de la dimensidn cognitiva de dicha
sotituel estérica. No resuli sorprendente; pues, que ena de
los principales eriticos de Sralninz haya sido Dickie, aboga-
do de la reoria instivwcional del arte. Si hay una actieud
estética, tiene que ver con una postera relacionada con la
rension, Esta postura permive caprar Tasgos COgNitvos per-
tinentes de las obras, mientras que b tesis de |a acritud esté-
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Rauschenberg es una cama, no en remedo de cama. [Cémo
no tomasla per la cama que es?

Para mostrar que se pecesitn hacer que intervenga otra
cosa mds que kas propiedades flsicas del objero-obra de arte,
Drarste utiliza el bien conocide ejemplo de dos rectdngulos
elancos idénticos divididos en su parte inferior por una
misina linea recea horizental, El primero podsis ser consi-
derade como una pintura que ilustra s primers ley de
Newton: el principio de inercia sein el cual una parcicula
aislada en movimiente continia su movimiento al infinito.
El segundo podria ser considerade una pinsura para ilustrar
la vercera ley de Newton: el principio de igualdad de la
iccion y de la reaccidn, pero las dos pueden ser ambidén
consideradas comao obras de aree maderno, par ejemplo:
Hper pinturas menocromdticas blancas con una linea negra
en su mitad inferior o bien tpo recrdngulos blancos geome-
tricos con una linea negra. D ahi la tesis de Danto; *Ver
algo como arte necesita algo que o ojo no puede encontrar
una atmdsfera de la teerla ardstica, un conecimiento de
2 historia del arte: un mundo del are”. ¥ Consideremaos
esta afirmacion rambidn: Lo que hace la diferencia entre
una caja de jaban Brillo y una obra de arte que consiste
s una caja de jabdn Brille es cierta teoria del arte”, 7" Esia
reor(a hace entrar el objeto fisico en ef mundo del aree ¢
impide que viselva a caer en el mundo ordinario; La caja de
jabén Brillo-no hubiera podida haber sido arte hace 50
afios, pero, de igual manera; bos arcistas de Lascaus necesi-
taron estetas neollticos para que sus pinturas murales
pudiesen ser arte.

tica cataloga como no pertinentes todas las mnu&:imldn
este tipo dejdndanos dnicamenie con la conciencia essétics
vacia y desinteresada del objeto. Esta postura de atencidn
depende, por otta parte, no de la buena voluncad o de las
fantasias de una sensibilidad individual, sino de los procedi-
mienitos que hay que seguir para entrar en el mundo del arre,
En la etitica de Dickie se perfila la afirmacidn de su propia
teoria procedural de las obras de are: la obra de arte s lo que
se reconoce en la sdopeida de la postura perceptiva adecus-
da. requerida en el mundo del arte en el que opera.
En 1964, despuds de que Danto visitd la exposicidn d¢
las cajas de Brille de Warhel en la Sable Gallery, concibid la
nocién de “mundo del arte” y la tesis de las condiciones
fibosdficas de reflexidn que permiten la interpretacidn-pros
duccidn de las obeas de arte.
El articula de 1964, origen del pensamiento estético de
Danto,** comienza hablando sobse la concepeidn platdnica
mimética del arte: ¢l arte produciria copias de cosas reales.
Per muy arcaica que nos pueda parecer gsta teorla dthield
impresionisma, por lo menos tiene la ventaja de proparcia-
nar una bage simple a la distincion ontologica entre kg
obras de arte y las cosas fisicas, A partir del momento en
que ahandenemes esta weorla para, por cjemplo, sostente que
las obeas son entidades tan reales como otras pero prod
das por creadores demiurgos que disponen de un pﬂdﬂ_ :
toldgico de aumento del mundo, necesitiinos recurnr
otros medies para distinguir entre las cosas fisicas ¥
obeas de arte. Abora bien, nada hay mds Beil que confund
una obra de arte ¥ un ohjeto real cuando p::c]ainunm_':
abra de arte s presenta como un objete real, Una camag
" fdem,

3 & Draiie, "The Arowodd”, Sl of Plilspls, 1964, pp. 5T1=M W e,
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Lo que Danto agrega es que la definicidn de un nuevo
munehe del arte enriquece de propicdades nuevas los mun:
diss el arte existentes. En su caso, como en e caso de He:gd_:
se da wina “recoleccitn” de las figuras del arte que se van rnfﬂp
queciendo las s con kas otras por medio cle esea recolee-
cion, Lo que deja la sospecha es que existe de hecho par S
Dhanto un sole mundo del arte que se agranda con provi
CEAS O TEpIones NBevIs!

Lax esjas die jahdn Brlllo entran en el muinde-del arte con ,‘
misinia incongruencia tdnica que los personajes de la e
dia dellarse en Ariaain en Nasos Sin importar el predicsla
artisticn pertinente en virtud del que se ganan s denche
entrada, € resto del mundo del arte sevuelve atin mds fice
que ¢l predicade apuieste s viselve disponible y apicable a s

piembros.

En 1974, o sscritor Tom Wolke se I:-url-ridld: esti necesh

de disponer las obras de una teoria-soporte cons
‘:;:l'mlrn'mﬂm drpr:%pnlal:ln-plnuda","‘ cOmO sustiteci
al objeto del comentario artstico sobee e objeto. Para Das
1o, s¢ trata del "gire filosdhico” del arre, .

En general, “en el momento en que alge se considel
obra de arte se vuelve sujero de una intr:l'prc:acldﬂt ey
der esta interpretacién es regresar al estado de objern, I
interpresacidn se establece en funcidn del contexto AT
de la obra, lo que supone un cuerpo de locutases & inierpe
tes capaces de interprerar el objetot

Ll . .
BT, Wolde, Lr Mot print, sp. 0O - . u
0 A Danso. “Areorks and Read Things". Thesria A4S

pp. 117,
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Mo hay arte sin la presencia de Jos que hablan la lengua del
mandi del aste ¥ que conacen bastance b diferencia entee las
ohras de arve v las cosas reales para reconocer que lamar obir
de aree. aind oosa real e una inferprecacidn ¥ una inberpreea-
cidn que depende para s pertinencia v su apreciacidn del
conteaste enire el munda del aree y el mundo real

La novedad caracteristica del arte del decenio de los
ifios sesenta que retoma, manizdndola, la empresa subversis
va Dadd entre los ahos diex y veinte, e5 que la interpreta-
cidn se vuelve interna al proceso mismo de produccidn
artlstica, El-aree se plansen desde adentro de sl mismo la
cuestidn de su naruraleza v, por ende, se vuelve flosdfico:

La relacidn enere la realidad y el arce foe rradicionslmense o
terreno de b Blosofa, ya que thene que ver con las relaciones
enrre ¢l mundo ¥ sus fepresentaciones, el espacio entre Iy
representacidan ¥ la vida, Al integrar lo gise habia sido eradicio-
nalmente considerida coma légicamente separade, of ame e
tratssforma en flosalia, ¥

De ahi saca también Danto su resis del fin del aste, poc
lo cual no enrende el fin de una actividad —ya que ésta
prede proseguir y, tal como lo constatamos, prosigue efecti-
vamente— sino que ¢l fin s¢ debe entender en el sentido
del fin de una aciividad "inconsciente”. El arte se volvid
consciente de su dependencia en relacldn con las interpresa-
ciones y los mundos del arte en cuyos dmbises las ohras
existen. En un movimiento hegeliano tipico, el arte se vol-

W S,
= i,
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vit consciente de sf mismo. Lo que hasta este momenio se
habia dejado a la intuicién y a la sensibilidad, a pllt'lrllh'-
este momento riene que ver con |a congiencia cognitiva
generadora de interpeetaciones. El arve, despuds de su fin, se
vuelve filosdfico o fundamentalmente conceptual y reflexi-
vo, Asi es el fin del arte en la época de la filosofia,

Asd se entiende ficilmente que la filosofin analitica con
su midzodo de examen de los concepros en juego en nuestras
operaciones intelecruales, nuestras conductas y nuestras prics
ticas sea |a filosofia por excelencia de este fin del arte, pero
hay que entender rambién que cste éXito no es -IE|- stgno
de una superioridad ingelecrual inrinseca sino mis bien o de
uha pertinencia histérica particulas en relacidn con r:nhym'ﬂ
que va dependen fundamentalmente de la interpretacion
tedrica, Cuando va no quedan mds que ready-made, sola-
mente los filésofos nos pueden esclarecer sobre objetos que
no soh mds que procedimientos.

Diesde luego que ¢l munde del arte de Danto tiene una
significacién sociologica evidente, pero es, sobre todo, con-
ceprual v tedrico. Son operaciones intelectuales que deters
minan la naturaleza de los mundes del arte y dstos tltrllﬂ:
muche que ver en el pensamiento de Dante con una rica
red de significaciones culturales, con lo que Hegel, en s
lenguaje, llamaba “espiritu del tiempo™ o “formas del Esp =
ritw objetiva®, .

Sin embargo, une puede ser mds sensible a los ritos y a2
las reglas que rigen el funcionamiento de los mundos del
arte que a su contenido conceptual, Los primeros
snade necesitan un andlisis profundo no sdla del contexts
artistico en Jos que Duchamp los inscribid (la expresidn
“inscribir” un ready-made es de Duchamp), sino también de

las decisiones intelectuales v de las elecciones polémicas que
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gobiernan estos procedimicntos de inseripcidn social. Cuan-
do el ready-made se vielve una prictica comiin, cuando las
nuevas obras existen por medio de mejors, inscribidndose
cada vez en un nuevo mundo del arte, cuando los procedi-
mientos se vaelven rutinarios; quizd esté mds justificado
interesarse en los procedimientos que en sus condiciones in-
relecruabes ¥ simbalicas. Dicho en opros rErminGs, una temps
ria procedural de los mendos del arte con una dimensidn
socioldgica fuerte se vuelve mis pertinente que una filosefla
Jit_gfjilni. dt‘ LI.'I F'l'.'ltll‘l.i'! iimhﬁ“m, VAR E R que I-I I',..:i]:.nali_
dad del procedimiznto vacié las obras de su racionalidad
sustancial. En mi opinidn, al es el sentide de la teoris insti-
rucional del arte da Dickie,

En 1969, después de haber sufrido la infuencia de la
primera contribucion de Danto, Dickie propaso su reorfa
institucional del arte que presenta de |2 siguiente manera:
‘Una obra de arte en el sentido descriptivo es: 2 un arte-
facta, 24l que la sociedad o un subgrepe de la sociedad
conlirld el estaruito de candidato a la apreciacion” 4

Drickie inicia su reflexidn por el hecho de que las pro-
piedades artisticas wradicionalmente urilizadas para definir
al arve fueron puestas en tela de juicio o severamente criti-
cadas por el arve del siglo xx. Por lo tanto, le parece indis-
pensable regesar a una propiedad social, un estatuto no
visible pero con valor dentro de una institucion, Por orra
parte, Dickie se deshace del espinoso problema de la evalua-
cidn estética pidiendo gue el objeto sea solamente "candi-
date a la apreciacidn™, No importa que la obra sea apeeciada

o nog o que importa es que sea candidata a la evaluacién

“ &5, Dickie, “Defingrg An™, dmericen Plilsapbicnl Querterly, vol. 6,
960, o 255,



13z LOS TIHAMPOS DEL TRIUNED DE LA ESTETICA

estética, Danto disociaba, Analmente, las obras de su efecto
estético evaluative, hacidndolas pasar del lado de la nove-
dad conceptual. Dickie conserva la dimensidn evaluativ,
peto la vuelve problemdiica. 1 ol

Diickie ve la instinucion dispensadora de las investiduras
coma i conjunto de actores siguiendo reghas informales y
pricricas. Estas reglas y estas prdcticas han side, ya desde
hace tiempo, descritas y estudiadas detalladamente tanta
por socidlogos como por gente irdnica que se burka de los.
defectos del "mundo del are”, Claro que una de las Eu.n-.-:ln-
nes principales de la institucide artistica es investis a Clersos.
m:cnI:r_-'. particulares del poder de propener olras —los artis=
tas sobre tode, pero no solamente ellos cuando <ONOCEMOE.
hey en dia el poeder de los curadores, de Inla coleccionistas o
de los agentes de arte y otros "miecliadores”—, .

Una critica hecha por Cohen en contra de la definicida
instirucional de Dickie presenta el particular interéds de per-
mitir marcar la distancia enre o lugar dejado a la estérica ¥
el lugar ganada por a filosoffa y, entonces, comprender
mejor la telacién entre la postura conceprualisa de Danso ¥
la postura sociologista de Dickie, -

Fa efecto, Cohen cree que bos artefactos, para ser canddis
daros a la ppreciacion, deben tener cierras cullidm‘h:-'l @ -
piedaces que les permitan efectivamente ser I:pd':-:ladw. 0
que 1o serfa, segiin €, ¢l caso de rodos los objetas prog e
ros come obras de arte por el mundo del arte moderma o
contempordnes. Para Cohen no se enticaden las cualidad
que permiten a los ready-made de Duchamp see apreciade
estéticamente sing salo como efectos del gesta del misime
Dwuchamp. En su respuesta, Dickic emprende la ingraf

¥ T, Cohen, "The Possibalicy of Ars; Hemsarks on ' Troposa hj: :_.
kiie"™, Philiropiical Brwean, mmero'de 1973, pp, 638
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tarea de sefalar algunas cualidades de la Fuene de Duchamp
quee le permititlan ssemejarse por sus formas v su brillante:
a Birancusi o a Moore."" 8i bien tiene razdn en subrayvar que
los aljetos, independientemente de lo que son, siempre
pueden rener cualidades suscepribles de apreciscion estéri-
ca. na tiene detecho a denigrar la explicacidn que le sugiere
el mismo Cohen: el hecho de ejemplificar la intencidn
innovadora del artista puede transformar un ohjero “cual-
quiera” en un objeto digno de apreciacidn, salvo que est
apreciacidn no serd propiamente sensible sino intelecrual v
coghitiva, Es precisamente lo que Danto, por su parte,
coloca en primer plano subrayando el lugar de la concep-
tualizacidn flosdfica en la definicidn de arte. De hecho,

mids explicito y comprometide que Dickie, Danto reconoce
claramente el divorcio entre arte  estética y leva 3 cabo I

ruptura con Greenberg: mds que una veoria del fin del aree
en la época de |a filosolta, s teoria se refiere al fin de la
estética en la dpoca de la flosofla. A bo que hacts alusidn el
tilo de un oplsculo del artista conceprual [osef Kosuth en

1965: £l aree despuds de & filosofia.

Diiversidad de lo que puede ser llamada "arte” con la
permanente posibilidad de un enriquecimiento al ritmo de
innovaciones que no solamente abren nuevas pricricas sino
que enriquecen |a consideracidn del pasado; importancia de
fas actitudes ¥ posturas relacionadas con la arencicn que
desplazan el acento de las propiedades de los objetos hacia
les cualidades de la experiencia; imporancia decisiva de las
interpretaciones en el dmbito de “mundos del aree" y condi-
cianes sociales de cardeter artlsthco: ahl estén las caracteristi-

G Dickde, *A Responss w Cohens dwe Actugdiny ofAn®; en The P

sttty 1977, Jean Clabr realted ls misnia tares en el canllops de la rEpoi-
cidn de Dhuchamp en o Coners Fompido en 1977,
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cas que posan al primer plano de la estérica llosdfica muy
remprano en |1 segunda mitad del siglo xox, cuando los fld-
sofios toman la medida no solamente de la diversidad de las
artes sino ambién de lns renovaciones y trastornos del aree
maderno,

5i Greenberg emprendia la preservacidn de una estética
de las obras maestras restniendo modernizme y formalistoo, la
estética analitica, por su parte, capra el esrallido de las ca-
regorias artsticas, la importancia de las possuras de bos suje-
tos, v también de los procedimientos del mundo del arte;
de la importancia, pues, de las convenciones artisticas ¥ de
la dimensién conceprual pero también social, Podria-
mos decir que llegames de cierta manera a usa estévica de
la experiencia v del procedimienta. Un ildsofo nominalista
resumie bien esta evolucion, aunque se incling hacia obras
eminentemente cligicas v desarrolla una reoria del arte mas
funcional que de procedimiento: Goodman,

Para &, las ebeas son artefacros con funcionamiento sim=
balico: son conjuntos de marcas en el seno de sistemas
simbélices. Existen cuando hay intdrpretes que las hacen
Fusncianar en el seno de estog sistemas, Por Lo ranto, pars ser
recanocidas v existir deben ser activadas como simbolos en
el seno de esos sistemas. La activacidn de una obra de aree
consiste en toedos estos procedimientos por medio de los
cuales exiseel ejecucion, difusidn, exposicidn, edicidn, res-
tauracion, grabacién, rraduccion: "Lo que las obras son,
depende en dltima instancia de lo que hacen™.® Y toca a los
insérpretes hacerlas funcionar, activatlas. La conjugacidn
del nominalismo ds Goodman y de su funcionalismo des-

iR Goodman, Mansirer de feive dei wonaer (1978, trad, &l Francés,

Edstions Jacqueline Chambaon, colecoian Rayon Arr, Flmes, 1992, p. 7
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emboca en el privilegio de les sintomas en comparacidn
con bos eriterios de definicidn, las experiencias v las transac-
ciohes de relacin en comparacidn con las propiedades,
Goodman hace rado o postble por dejar pendiente la situa-
citin artistica. Su estética logra la hazafia de ir hasa b dliimas
consecisencias del ensanchamiento y la Hexibilidad «

tuales que le permiten dar cuenta de la diversidad de las
obras, pequedias o grandes, sin caer en lo vago o indiferen-
ctado; pero, ahl donde habia ohjeros, sustingye experiencias
¥ estas experiencias corresponden 4 funcionamientos y ope-
racipnes; Tal come la dice wna de sus frmulas mds famo-

sas & la pregunta "jqué es el aree?” hay que sustituirks par
ésta: “joudndo hay arte?”

La essética analitica aparece, pues, en acuerdo con ¢l arte de
su tiempo: por medio de sus ciegorizaciones y problendri-
cas, intento de tener en cuenta los cambios y desafios del
arte del decenio de los afios sesenta casi al misma momento
en que se producian, incluso, a veces anticipdndolos.

5i prolongamos ahora la perspectiva, soudl puede ser la
estética de los tiempos del triunfo de la esrdiica? Vimos
esbozarse algunos elementos de respuesta,

5i la experiencia estética anticipa las obras; incluso en s
dimension conceprual ya absorbida v trivializada por el
heche rutinario de los reedy-made, a esta expetiencia debe-
mas primern interesarnos, sea conceptualmente por medio
de un andlisis de las gualia esdricas —estas cualidades espe-
clficas que cualifican e identifican la experiencia del are—,
sea peicoldgicaments por medio de un estudio experimental
de los estados estéricos. Los dos tipos de investigacion efec-
tivamente s¢ estdn levando a cabo.

El estudio de las gualia remite a pregunias clisicas de
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filosofia del esplritu v de la percepcidn que no son propias
de o estéticn, pero que concierngn’ d todas las siouaciones
pefcepLivas,

Al acercamiento psicolégico emplrico atafie la descrip-
cidn de los estados estéricos tal como los viven los indivis
duos, que el arte sea sy causa o que EERgLn CoOmg oFigen
otras sctividades placenteras. Las investigaciones del psicd.
logo Mihaly Csikszentmihalyi ilustran este tipo de acerca-
miento.” Este psicdlogo inicid el cdmdio de las acrividades
que llama eweotdlicar v de los experiencias de absorcién
coinao bas de los jugadores de ajedrer, de los compasitores de
muisica, de los alpinistas, de los especialistas de aree, de los
deportistas de lo exeremo, et Con base en lo gue describen
los que realizan estas experiencias, le parecid posible agru-
parlas bajo ¢l términe gendrico de fse experiencrs, porque
simplemente las personas interrogadas urilizan continua-
mente esita palabea, fowy o flujo, para referirse a su absor-
cidn gin esfuerzo en una actividad que nace por si misma,
gue se desarrolla bien, gue constituye una especie de csfera
aurdnoma en la vida consciente. Estas verificaciones recuer-
dan en cierta manera las de- Kardl Groos, en su antiguo likro
sobre los juegos de log animales,** hasta las posturas de
Schiller sobre las relaciones entre aree v juego. Recuerdan
rambién de manera mds ordinaria todas las experiencias
calificadas hoy en dia de cosf por los adelescentes.

Las entrevistas profundizadas de Mihaly Csikszentmi-

7ML Cedspenemibalyd v B E. Robinson. Tie Arr of Seeng aw farer=
prevaion gf ihe dEniheris Eweawnren, The John P, Geugy Trasr, Malibu,
19940, Uing versbdn de em ideas destinadas al gran piblioo zaled a loluz
con o titule Flew, i Prrchaligy & Clpsimal Experiewcs, Harper ol Ry
Mueva York, 1990,

W Grand Div ,',u'lp.llr.ir.&r Tierr, Guseay Fischeer, fena; 1894,
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halyi establecen dos hechos diferentes en relacidn con la
experiencia mds particular del arce.

En primer lugar, en una coss dada, la gente se interesa
e aspectos muy difsrentes: unos valoran b motivacidn del
artista, mientras que otros se interesan en las huellas de 12
historia o ¢l éxito téenico, Por otra parte, independiente-
mente de cudl sea el centro de interds; I experiencia viene
siempre deserita como una experiencia “gue fluye”, tipo
“Hujas

Baumgarten, inventor del vdrming &g en el sennido
que be seguimes dando, afirmaba que el valor estérico de un
objeto estd en su capacidad de ofrecer experiencias vivas,
Monroe C., Beardsley establecia por su parte una lista de bos
cinco rsgos o caracteres de una experiencia llamada “esvéri-
ca’™ en ella encontramos concentracidn de la atencidn
sobre ¢l objero, liberacidn en relacidn con las preocupacio-
nes, distanciamiento, desplazamiento o meaforizacion del
afectn, implicacion activa en el descubrimiento del objeto w
en hin, sentimiento de integracidn de la experiencia.

Podrizmos decir gque se produce una especie de cone-
xidn; de acuerdo de impedancia o de apareamiesito entre el
objero v las capacidades del individun, lo que, probable-
mete; favorecs las proyeccionss o las interpresaciones. Esia
conexidn se realiza en condiciones fisicas precisas: las de
una sala oscura, de un musso, de condiciones ideales de lec-
tura, de un acceso repentino de desinterds, encérera.

Me podemaos esperar i mds lejos en esta reflexiéng las
conclusiones de Mihaly Ciikszentmihalyi no nos llevan mids
alld de esta caracterizacidn del régimen de la experiencia

" dfonroe C. Beardddey, “Soite Menistent ssues in Bsrbecics™, en The
Airlerar Podnit af Veews, Cornell Univeérsiny Press, Ithsce, 1983,
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estética por el Hujo, la pérdida de atencidn a la vida instre-
mental, el despegue de la realidad. Lo que nos conduce a
una trivialidad poco sorprendente: es una experiencia en la
gue wno e siente bien,

Si en esta situacidn estética generalizada se consideran
ahora los ebjeros de arte, deberdn ser objero de una onmolo-
gla pluralista ¥ hasta hiperpluralista, dande la peieridad a
las relaciones y a las operaciones sobre las propiedades de
objeto, En cuanto a los modes de eperacidn, su naninileza
socioldgica deberd contar mds que su aspecto conceprual,
Una vez comprobado que los ready-made estdn por todas
partes, ya no es indispensable seguir los caminos del pensa-
miento que presiden su inseripeidn: en la abundancia de
pricticas similares y repetitivas estos camings solamenre
pueden llegar a la idiosincrasia del artista. Por lo moto, en
lugar de veorizar doctamente sobre la estética de ka relacidn,
resulta mis interesante describir detalladamente el sistema
de bos ritos sociales de inscripcidn: jquidn estd investido, v de
qué poder de inscripeidn, en relacion con cudkes pdblicog?
;Come se desarrolla un rito exivosol ;Hasta qué punto “exi-
tosa” significa “exitoso™t jQué sucede despuds del rita (por
gjemplo, cuando el brindis termind)? ;En qué casos hay fra-
caso? JComo se identifican los fracasos! (Cdmo se ocultan o
se administran? ;Cdmo se introduce un nuevo rirod En su
sociclogia del arte contemporines como génera, Nathalie
Heinich puso en evidencia una parte de esta dimensidn
ritual:® Esro rambién hacen los caricauristas que toman
comi blancg el arte contemporinen,

H M. Heinich, Le Triple few de farr conpempanain, Edmions de Mingii,
colecelda Paradoses, Parke, 1004,
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jCudnto camino recorrido desde Benjamin, sus temores y
sus esperanzas. desde Greenberg v sus certidumbres! {Cudn-
to camino recorrido desde Danto y sus proezas hegelianas
para convertir ¢l pluralismo en el desenlace v la apermura de
otra historlal La estésica de las bellas artes, de I belleza, de las
vanguardias ¥ de la forma significante se volvid estérica de
I transaccion, de la Funcidn y del procedimiento. Ya no son
“las acritudes” que se “vuelven formas® para citar de nuevo
el titulo de una exposicidn muy imporante de 1969, cuan-
do se anunciaba la dlima modemidad polémica que tenia
al misma tiempo, en su dnilo-maleta, un saludo al forma-
lisma y otro para las actitudes. Son las actisudes gue hacen
arte y pronto, solamente, estética; son las actitudes que ha-
Cefl experiencia sensitivi.

A la transformacion del arte en dier o en gas, responde
entances la desaparicidn de la experiencia que debe venir
enmarcada en rituales fuertes, hasta muy fuertes para ser
identificable; dicho en otros términos, para gue se sepa sim-
plemente que hay expenencia,

Es iodavia y siempre el problema del “aire de Paris™;
jedmo acondicionarlo para que sea cfectivamente el aire
que 5y, al mismo dempo, mantenerse comao aire? El pro.
blema es similar al problema de las marcas para los per-
fumes, los foeki v todo lo que es “tendencia®. Se trata de
etiquerar lo. impalpable, Mo es ficil, rampoco imposible,
y con mucho sentide de la comunicacidn, muchas imdge.
nes v todo ¢l arte de los envases, ooy, vaporizadores, lo
logramaos. ..




IV. LA DEMANDA DE ESTETICA:
HEDONISMO, TURISMO Y DARWINISMO

Descuind un nuevo régimen del arte en el que la estérica

remplaza al arce, en el que la experiencia del are coma el
s sobre los objetos ¥ las obris, =n el que los [r'rnn:d.'lt'
mientos ¥ las posturas remplazan las propiedades; en el
que las transacelones y las relaciones son la sustancia, Ins
tenté describir este nuevo régimen en su funcionamiento
(capdeulo 1), en su procedencia histdrica {capitulo 1) ¥ en
las consecuencias que tiene para la reflexidn estérica
(eapieulo nl.

Este dizgndstico no implica de ninguna manera de mi
parte [a condena de un mundo antiguo rebasado, no tman
anriguo, por lo demds, come lo creen sus partidarios. No
lleva tampoca la denuncia de una nueva sicuacion que sera
sofamente irrsoria, sin sustancla y devaluada, Bs solamente
una verificacidn citar de nueve a Walter Benjamin e insistic

sobre este punto: "A grandes intervalos en la historla se

transforma al mismo tiempo que el modo de existencia, el
modo de percepeidn de las sociedades humanas".* El hiso-
riadar del arte que abraza la duracidn v las civilizacioness no
dice nada muy diferente; sélo es uma manifestacidn mds de
la conducta estética del animal humano.

|97, Benjamin, Berd framgais, trad. al Francds, Gallimard, coleccidn
Bilillechipue des bdads, Parls, 1591, p. 1423
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Mo nos vamos 4 detener ahora ya en los cambios, deseri-
ros en exceso, sino sobre los intercses que se satisfacen en
cllos.

El primer ingerds, el mds inmediano; e el hedonismo.

La experiencia estética trae, probablemente tal coma lo
hizo siempre, en mayor o menor grado, placer y satisfaccidn
sensible, La buisqueda es, ¢n este case, la de una experien-
cia que gusta, en la que uno se encuentra bien; una expe-
rienicia de bienestar en un sentido nueva, captada en come
paracidn ¥ contraste con ofras maneras, antiguas v cldsicas,
de calificar las EXpeTiEncins exteticas,

En efecto, esre placer no es el placer intelecrualizado
generade por la contemplacidn de la armonia. Mo es el sen-
rimiento de fo sublime inspirado por la belleza convulsiva o
el genio, con la amenaza difusa que lleva este sentimiento,
Mo se rrana de la emocidn que nace de la comunidn con
otro en una celehracidn colectiva. Tampoco se trara del pla-
cer con dimensidn por lo menos en parte cognitiva, que vie-
ne de la percepeidn de las apuestas formales de un procedi-
miento o de L2 audacia de una avanzada andstica, Tampoco
e3 |n confusidn o el trastorno que surgen de la transgresidn,
Comunicar, elevar, edificar, equilibrar, hacer comprender,
confundir; estos componentes cldsicos de la expenencia
estérica ya no tienen mucha imporancis De manera mis
borross, mds difusa v mids indistinga, se rata de un placer
adquirido de una experiencia que corre y que os fuida, wne
cxperiensia que o5 ademds, delimitmda, aurdnoma, dividi-
da, cuyos codigos son Ficiles de caprar ¥ las connivencias
comparticas sin esfuerzo,

La experiencia del arte aleanza de hecho la de la felici-
dad contempordnea tal como viene descrita, alabada v pro-
metida por la publicidad, garantizada sin sombras ni cards-
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trofes por los contratos de seguros, hecha Ficil y prozegida
hasta la despreocupacidn por tecnologias afamadas perfecs
ramente hables,

En su libro de 1976, Las coneradiceiones enliuneler dal
eapitalinme,? Danicl Bell denuncia la complicidad enre el
arte contempaordnen ¥ los modos de vida liberados de la
sociedad permisiva. Tenfa como blanco ¢l hedonismo que
este arte contempordnen promovia en un mundo de consye

mo ¥ de tiempo libre. Sumergido en su atague conrra la

decadencia de la Epoca, Bell no veda |3 siteacion muy mati=
zada. En efecto, se necesitaba no carecer ni de aplomo ni de
inconsciencla para hablar, como bo hacla en aquel entonces,
de hedonismo mientras fas formas de arre que aracaba,
como el minimalismo o el arte conceptual, no rebasaban
verdaderamente de placer o de atracrivo, que el are corpo-
ral de |a época resultaba francamente angustinnte y que,

hasta ¢l arte pop, tenfa algo perrificado y mortifero en sus

maotivas repetidaos en serie, Bl diagnéstico de hedonismo ex,
en cambio, mds pertinente en ¢l caso de las experiencias
extéticas en lns que, como hov, b3 fransgresidn entrd tanto
en las cosrumbres, cometida con ranm correccidn ¥ de una
mianera tan limpia ¥ elegante que no cransgrede nada de
mada, en la que la critica se ha vuelto man dooalizada v cons
venida que no es mds que una crivica "de apariencin” en el
caso de experiencias cuyo contenide sorprende poco, reto-
mado y dirccramente reutilizado de los medios, la publi-
cidad, la moda o la confeccidn. De hecho, la experiencia
estética contempordnea limpia, pasteurizada, delimirada,
pmte;!;irla. y dividida, nos hace pensar mds bien en lo £ el

41, Bell, Ler Coapradictionr cadiwrelles d capitaitons, pur, colecobn
Saciologies, Paris, 1975
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socidlogo Giddens llama la relacién pura,® una estrucrura
de la intimidad y de la relacidn con el otro, caracrerfsrica
sepiin €l de la subjetividad contemporinea, Los rasgos por
medio de los cuales Giddens describe esta relacion caracre-
rizan muy bien ademds la experiencia estética. La relacidn
pura, dice Giddens, no-estd arraigada en las condiciones
exteriores de |a vida coondmica y social; flota, por decirlo
asl, libre, Se escoge v se busca dnicamente en funcidn de lo
que puede dar a los integrances de la pareja que se compro-
meten, Depende de la eleccidn hecha y del compromise
adquirido por dos personas de participar en un estilo de
vida comiin. La vida estética contemporinea tiene algo de este
compromiso “pura”. sin mds objero que el de realizar la
experiencia y de senticse bien en la relacidn,

Esta bisqueda de una experiencia en la que uno "esrd
bien®, que fluye y se desliza, acerca ln experiencia del arte a
todas las otras en las que, de manera mecafirica o no, ol
individiso busca boy en dia un mundo sin roce, sin amadu-
ras, protegido ¥ terso, un mundo en el que todo se desliza
siln pesar.

A este hedonismao lo acom pafia la satisfaccion de una
necesidad, en aparencia contradicroria, de excitacitn y de
simulacidn. Se requicre una escansibn de la experiencia que
la vuelva stacears, de la Auides =i, pero con ritrmo. Los suee-
so5 ¥ lo sensacional sarisfacen en gran medida esma necesi-
dad, pero es el ritmo més que el conrenido emacional lo
que imporea: e scontecimiento no necesita ser forzosamen-
te dramdtico, Desde este punto de vista, el tiempo del arte
debe ser un tiempo de acontecimientas. Algo tiene que

A Giddens, The Tranmpfrmanian of Sotmarys Somalitn Love and Ero:
redim fe Medern Secieive, Polity Press, Cambridge, 1902, p. 548,
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suceder continuamente. ;Qué? En el fondo, no importa
mucho lo que ocurra, lo imporrante es que ocurea, gue
hava nuevos artistas; nuevas exposiciones, manifesiciones
gue s abran, temas inddives que aparezcan.

Alpunos critices de los decenios de los sesenia y setenia,
principalmente Harold Rosenberg en La madicidn de lo
mwern en 1960, envendicron claramente cudles cambios de
temporalidad y de rrmo se prodocen a la hora en que lo
nueyo g vuzlve radicidn, Cuando revolucidn v rupiura
son |a sustancia y el resorte de la historia, el mesianismo y la
uropda no son més que s1 propia caricamura antes de desapas
rECET.

Lo nuevo, este conceptn constiutive de la modernidad
“muodernisia’; impllﬂal::. et ebecta |a ddes de un inicio radi-
cal, de algo “sbsoluramente nueva” que pondria definiviva-
mente fin a lo nueve. Por lo tanto, la wtopia que trafa este
nuevs auténcico wnlay ol realizarse; que acabar ¢l tempa;
Cuando lo nuevo se vuelve tradicidn y hasia rutina, fa
dimensidn urdpica desaparece: solamente queda el movi-
miento de renavacidn: Lo nuevo se pasa entonces del lada
de ka moda y de kas tendencias, del lado del ritme de la vida de
log medios de inlormacidn yvide la industria de la diver-
sidn: algo tiene que suceder continuamente. ;Quét Algo
nuevo, Cada quien sabe pcrfﬁ.:l::.h‘lr:nte que lo gque sucedes
es solamente ofra cosa, sin potencia critica, instauradora o
fundadora, pere ¢on la dnice capacidad, temible, de haces
desaparecer lo presente y lo anterior, de poder descalificar-
los repetitivamente. Lo nuevo vuelto ruting nocritica lo
antigue, tampoco bo devalda ni puede ser urilizado para

4 Bl Rosenberg, Lo Tradisfon dic noweses (1300, rad, al francés,
Edisions de Minui, Park 1961
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reevaluaro; lo empuja hasta el olvido, De ahi ¢l cardcter
distanciado, discontinua y separado de los momentos del
tiempo y la estimulacidn que produce este ritma,

Simuluineamente, la activud en relacién con la moda
cambia radicalmente. Cuanda lo nuevs ers considerado
fundador e inssaurador, s crela que la moda era alge vacls,
superficial ¢ ilusorio: [a espuma de los diax, o no esencial
que dislimula lo verdaderamente nuevo, la apariencia que
distrae de lo que realmenre imporra, Cuando ya no hay mds
que renovacidn, por medio de [a moda se vuelve la dnica
escansion del tiempo. Y la promiesa de la utopfa de anular
ui dia el dempo se vuelve a ravds de la moda ana promesa
repetitiva; una cantinela: ks moda no para de anular el tiem-
po. deja que relnicle con la moda siguiente. Se vuelve a si
misma una uropla permanente y de segunda, que no tiene
tiempo ni lugas, que se renueva y no para de reaparecer. De
esta manerd, la moda se encuentra invessida de una exirafia
cualidad: solamente ella puede producie diferencias, en un
munda en'el que ya no hay diferencias, De abi que figura el
espirity del tiempo, en todos los sentidos, hegeliano y ordi-
narin, de la expresidn. Genera un sentimiento de pleninud
que se desvanece v una nostalgia que rambidn desfallece.
Tiene sentido, pero para desaparecerls de inmediato, un
sentido que no paramos de reanimar en el gesto incansable
del redescubrimiento v sacar del olvido.

En un régimen ral de la estérica, lo que impoarta no es ol
contenida de la experencin —de lo que es experiencia—,
ampoco s forma —lbos medios que utilime——, sino la expe-
riencia misma como serie, conjunto o familia de experien-
cias discontinuas de cardcrer Quido y placentero. Tal es la
razdn por |a que todos Jos contenidos v todas bas formas son
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igualmente aceptables para el piiblico, el mercado y el
medic: Anyrbing goes, “Tode conviene”, para reromar la
expresidn del filésofo e historiador de las ciencias, Paul
Feyerabend.

Fl dartisea p-u:r.l.-: tevimiar como tema el diners, el suivi-
miento, el don, el sexo, la inmigracidn, a si mismao, su modao
de subsistencia, sy alimentacidn, o o, la viviends, la
publicidad, etc, Todo conviene y todo puede fancionar, El
artista puede tambidn wilizar odos los medios que se le
antejen el video, unaaccidn en ¢l medio urbano, pintando
delicadas ¥ pequeias acuarelus de o masers mds acadénsica
posible, amontonando mareriales industriales o publicando
aviios clasificactos en la prensa. En este caso también rodo ¢
bueno ¥ todo conviene, Die ahi la fantdstica disparidad de
las obras, de s medios, de su modo de operaciang no vuelvo
a tocar eate temid ded que va hablamos,

Desde casi cualquier punto de vista, esta diversidad,
podriamos decir este tianguis, no molesta para nada, al cons
trario, Se requicren experiencias para todos bos tipos de gus-
tos ¥ predilecciones individuales, Entonces, la tremenda
diversidad de las propucstas ardsticas conviene perfecta-
mente a una sinikcidn en la que prevalece la diseminacicn,
el despilfarro v la dilapidacion de los efectos y fnalmente su
desaparicidn repetitiva en la huida de los acontecimientos,
Die ahi la costumbre de numerosos ariistas de producie sus
obras para una ocasidn especihica ¥ descruirlas posteriors
mente. De ahi tambidn el desarsollo de sistemas de *pro-
duccidn” en los que las obras se solicitan al arvista, con pago
de honorarios porsu trabajo intelectual v por su participa-
citn en el aconrecimiento. Y eso es todo.

El tinico pero importante problema que plantea esre
régimen de produccidn y de renovacion continuo del aree
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5 gl ded archive ¥ dela clazifbeaciin. Lug van a poder con-
servar deciodo esto el furaro, b posteridad; ol museo? Diclio
en tériminos mds miviales: jqué puede subsistir cuando toado
se puede hacer v todo, o casi rodo, ha sido hecho?

Ahora bien, vivimos en este el men desconocida de
experiencia esética en mancos concepruales que casi no han
evolucionade ¥ gue oo pusden clar cuenta del concepis de
archivo, meodlo de la racionalidad moderna.

jEid plﬂhi:t'lm s¢ plantes por principio en termings propid-
mente materiales frente o tantas producciones, tan diversad,
liechas de materiales tan heterogéneos v a veces ran frigibes.
:Cdmo conservar todo esto? (Dénde conservarle? ;Cdma
indexatlof ;Cudles soportes se deben seleccionar? JQug
métodes de conservacidn y de restauracidn hay que adopras
cuando se tiene que conservar lo mismo una instalacidn
fabricada con mareriales de desecho perecederos y contami-
iasbes glie siios ke

En su aspecto muy pragmdrico esras cuestiones prior-
cas se relacionan de hecho con un problema tedrico aurén.
ticod podmo orienrarse enocera diversidad v cdmo raraela g
no tete mds prindipio de orgnizacion que la modat

Archivar es seleccionar para conservar lo esencial que
hace sentido y peded de nueve hacer sentido cuando lo
necesitemos: Archivar en la pricrica, presupone la defini-
cidiy implicits o explicita de un conjunto de cosas que hay
que vigilar, de una mradicidn que vale la pena salvaguardar;
presupone tambidn la discriminacién entre lo que vale fa
pend ser conservado v mansmitide v lo queé ne tiene impor-
tancia. En'el presente caso, s¢ trata de archivar sin podzn ni
querer, sebecclonar, sin definfcidn de una tradicidn. Se trata
de hecho de archivar "rodo lo que surge”™; de conservar |a
produccidn continuamente renovada ded presente sin jerar-
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quizarla, ya que por sl misma no posee ningin principio de
jerarquia, lo que hace imposible la tarea de la conservacidn
ilustrada; Mo queda mds que conservar por conservar, pors
que solemos hacerlo, en case de que, un dia, fuese digne de
ser redescublerto, porque uno nunca sabe, porque vivimos
en una sociedad del archivo, porque hay archivisras v con-
servadores, erc, Esa oo la razdn por ls cual las reservas v los
depésitos no paran de extenderse, que se necesitan siempre
mis expacios, que hay que consriic UYL ANeXos ¥ s
voi lugares de almacenamiento, Mo sobamete L preserii-
cidn significante resulta impaosible en el presente en el que
todo se vale, sino que rambién lo es a prior como tarea
retrospectiva: fa nataraleza del archivo convierte en puras
ficciones la reapreciacion o la relecrura, El archive repite las.
condiciones del presente v de su obsolescencia, Es imposi
ble volver a apreciar el pasaco produciendo jerarquias y
nucvas perspectivag, Cuando mucho, se pueden producir
relecturas dependiendo de los ajustes y los prejuicios del
presente. De ahi esta rivialidad poco entusiast que lo gue
sobrevivird s lo que habri hecha sentido en o presente o la
que nos interesard desde el punno de vista del presente.
Ahara bien, efectivamente hn].- =|E1:| que hace sentida !ﬁ_
el presente sin que sea una excepeidn a la ausencia general
de sentido: €3 la moda, senvida de un mundo carente de
sentide, singularidad significante de un mundo donde solas
mente hay singularidades insignificantes. Por o tanto,
archive e forasamente el archive de ld moda —que sen
ne que redescubnr en la nostalgha consusraneial a la
comao fuerta de olvido v promesa fibril de redescubri
vo—: dicho en otros rédrminos, que ne compromete 4
La seleccidin es, en este sentido, ya hecha y sdlo la
5 posible,
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Lo que nos deja con otra pregunta fundamental jqud es
lo que la moda revela o expresa? ;Qué sentido hace suegis
et uh océano de producciones desprovistas de senridod
Regresard sobee este punto mds adelante.

Asf que la posibilidsd de redecura de la historia del arte
contemporines resulta muy limitada, para no decie nula.
0 se trata de exhumar lod efeoios de moda decidiendn nos-
rrar: Con und adsdacia que deja aronito, la recrospectiva de
urt artista de moda o un agrupamiento sandtico nuevs de ar-
tistas va de moda; es lo que hacen los museos v centros de
arte & lo largn de sus programaciones, O los elementos que
podedn ser rescatados del pasade archivado lo serdn de
manera arhitraria o casual, similar a los que promovieran
en ¢l siglo xrx el redescubrimienta de Pieso della Francesea,
de los pintores primitives o de. Charding

L'ina doble ldgica gobierna la situacidn en conjunta.

Por un lado, ki experiencia del arve contemporines
tema fa forma difusa y vaporosa de la experiencia estética
que ya describl; pere o hace dentro de marces todavia con-
venciomales ¥ reconocidos (galerls, museo, escuels de are,
manifestacidn artistiea), A er e rraporacin del arte. Al
misma tiempo, s desarrolla una estetizacidn de la expe-
riencia en general: la bellera no: tene limises (Beanty nandi-
writedd), el arve sc desborda en todas partes hasta el punto de
no esear en ninguna. Adf e s experiencia entesisada.

La primera forma de experiencia es la de los amatenes
del arte. Cuando reHexionamos sobre ella, nada mds un
poquito, resulra limirda y matginal en comparacién con
wda lo que tiene gle ver con la experiencia sstetizada, Cla-
ro que hay visitantes en las galerias de arte contempordneo,
sobre toda en las noches de inauguracidn: los centros de
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arce no escin siempre desieroos, ol visiados dnicimentd par
los niftos que van a cumplir con sus obligaciones escola-
res; las bienales amraen o muchos neristas; aunguee ¢l Puente de
los Suspired fdene muds éyito. Comparativamente, innume-
rables son los consumidores de midsica teefme, de productas
de belleza; de cirugfa esrdtica, de disefio o de experiencias de
patinaje. Por lo ranto, la experiencin estérica tende a diluirse
en la experiencia estetieada én general, a no ser que consti-
oy un mindecule slote protegido, una reserva furisiica en
la que se siguen perpersando los rivos del pasado,

En tales condiciones normalmente se deberfa entrever el
fin efectivo del arte. ¢l triunfo mds o menos ripido de la
estetizacion general de loexperiencia sobre la experiencia
el artes de anunclaria en un mundo sin museos, sin gale-
rias, sin armistas ¥ vaorotalmente penesrados bafado v colo=
reado de eseética,

Pero nadn de eso meceds,

Entonces; ;edmo sigue habiendo lugares, ocasiones y
ritos especiabes de ncoeso al "sre” cuandn el arte se deshors
da en la vida? jPor qué seguir metiendo “el aire de Parfs® en
focos, sunque tengan las dimensiones de los megacentros
de are o de las Debustessas; cuando el aire arvstico esud por
rodas partes? Y es que también hay que hacer constar que la
demanda de experiencia estdtica, lejos de disminuie y rarifi-
carse, 25 fuerme ¥ oumenta,

51 hubiera crisis deberfan existie signos de agotamiento
o de rechazo, Desde ciervo pune de vista, ste o5 el casos
como se dice @n cominmente: “ Yo noes como anes”, Bl
amarenr-de los tiempos modernos-tiens ciorta dificuliad
para encontrar los objetns de su culio v los fundamentos de
sus predilecciones: se puede quejar de que ya no hay obras
fuertes, ni grandes artistas y que solamente hay acontedl-
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mientos, estrellas y objetos de segunda. S¢ puede quejar
rambién de que ¢l fervor por el Gran Are se haya debilitadn,
quee bos museos ya no sean lugares de culto sino ctapas en
irinerarios uristicos, que la democratizacion cultural haya
fracasado y que el elitismo haya muerto, Sin embargo, esta
queja vale solamente en un mundo antigue w paraél; dess
aparecidao. Hasta los tiempos de la polémica y de los recha-
zos han pasado v desaparecido. Nada de eso produce escin-
dalo, ni siquiera la mediocridad, v de por si, jqué podria
significar exactamente, cuando ya no hay criterios! Toda In
pente, en realidad, se ha acoplado bastante bien a este nue-
vo funcionamiento, sin tener, ni siquiera, el sentimiento de
haberse ressgnado.

Dre hecho. aungue ne sea la "buena demanda” la que
desean las personas de cultura y refinamiento, b demanda de
arte no defa de aumentar v probablemente siga en sumen-
m, Claro que nada tene que ver con b pinturs, b esculra
o los objeros bellos, sino con la estética en general, en todas
las Formas posihles & imaginables,

Se necesita comprar arte en las subastas, Cada ver 5o noce:
sita miis arte para lenar nuevos museos; los que se renue-
van, se agrandan, abren sucursales, 3 menos que sea el exceso
de arte looque alimena la necesidad de museos, Se necesic
arte para embellecer la vida cotidiana por medio de disefio,
de grafismo, de moda. por medio de esros pequedtos “ro-
gues estéticos” que cumbian todo con casi nada, Se necesia
arte para alimentar todas las manifestaciones periddicas
que, comao feria, festival, blenal o suceso mundano marcan
el tiempo libre, las vacaciones o las etapas obligadas de la
vida de la fet-ser artistica. Ese, para la demanda: se necesitan
mis ¥ sempre miés objeros, museos; acontecimicnios, expe-
rienciag,
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Par la que respecta al ofrecimiento, tampoco hay crisis
“artisea’ o5 una categoria secioprofesional reconocida, Nun-
ci hubo rantos drdstas oficialmente censados: 100 000,
nada mis en la chadad de Nueva York, Claro, segiin la éx-
presidn consagrada, de estos artisms fn mumerosos 1o odos
viven bien de su arte. Algunos, para nada. Mis bien viven
de actividades seudoartisticas: grafistas, publicistas, profeso-
res, trabajadores soclales. Mo hay nada que deplorar en eso
cuancda ser artista, tal come lo entendieron Duchamp ¥
después Warhol, consiste en no hacer otra cosa que ane:
todas estas actividades entran precisamente en el campo del
triunfo de la estética v de la época de la evaporizacidn del ar-
te. Cuando el arte es un vapor, ser arthse &5 un ohicio que
contiene mil magias,

Los melancolicos y los conservadores pueden seguir
diciendo que ne es arte, que i no cs arie, que o5 cuakguier
cosaz negacio; cultura de masas, pirlsma, tempo libre, ac-
cién cultural y gqué mids? Tienen woda la rzdn, pero hablan
de un mundo difunto desde un mundo difunto. Nuestra
realidad es el rriunfo de la essdtica, incluso en la forma de
Arge.,.

Necesitamas aura, aun facticla. Necesitamos sensacién,
aunguee solo consivta en sentirse bien. Necesitamaos identi-
dad y marcas de identidad aunque deban cambiar tanto
o b moda.

Esien este momenio cuando se tiene que tomar en
cuenta ¢l tema del turlsimo, Esta vuelta quizd pueda pareces
inoportung, pere pronto se justihcard.

Desde hace aproximadamente 50 afios el turismo se
desarralld a una velocidad ¥ en wna eseala asombrosas,

El turlsmo no surgid aver, Empezd en Europa con los
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vizjes o/ Ieallay escos ronrh quie hicleron o parir del siglo xvin
los jéwenes adinerados y avenmireros, ¥ que dieron origen a
In palabra turisma, Bl desarrollo de ba actitud del cosmary
sewr e el siglo o, al mismo tiempo que nacta la escérica,
no se puede disoclar de estos primeros viajes. A los teweri 2
[talia pronmo s agregan b viajes hacia el Oriente o o nore
de Africa, Bl joven con vocacidn de escritor o artista se fni-
cia en el arte v la cultura, experimenna la diferencia v el exo-
rismo romando s tempo. s asi como maduran sus cuali-
dades arvisticas o Heerarias por medio de ls “desorientacion”
il cambiar de pafs; los encuentros, las visitas de sitios y
monumentos, ka redaceién de un dizrio o la realizacidon de
dibujos o acuarelas en librecas, Flauberm, Fromentin, Mau-
passant, mds tarde Matbise y Marquet son las hguras mds
conocidas de esta aventura artistica que de paso no despre-
cia ni el exotismo sexual ni la vida bastante barata de las
colonias ¥ protectoracos,

El turisma se viselve soctalmente visible v cuantlistiva-
mente apreciable en el rranscurso del siglo xm, cuandao se
desarrollan los transportes, aumenta |a wyuridad de los des-
plazamientos y aparecen s primeras formas de consumo
en masa ¥ el primer disfrute del tiempa libre, Sin embar.
go, en comparacidén con la dpoca reciente, ¢l fendmeno
todavia estd limitado.

Si nos arenemos 1 la definicién oficial de acuerde con la
cual un “mersta” ex cualquier persona que se desplazd mids
de 24 horas fuera de su residencia nacional por motivo de
placer, salid, negocios u otras rzones (visita de familia),
para omar un afo clave, ef de 1945, hubo exactamente 25
millones de turistas en el munda. ..

Hoy en dia, e rurismo es la primera Industria del mun-

do, antes del perrdlen, la nuchear o la del auromdvil, Contri-
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buye con 0% cada afio al crecimiento mundial, Bajd ligera-
mente-en 2001 despuds dhe los ntentacdos del 11 de sepicm-
bie v del afo del doble milenio, excepcional desde rodos los
puntos de vista. En 2001 hitba 689 millones de ruristas én
¢l mundo, en lugar de 697 millones el afio anterior. Bl cre-
cimiento del nimero de turistas fue de 4.3% anual durante
los ilrimos 10 afos, Salvo que ocurriera una cardstrofe poli-
tica internacional, se prevén para 2015 alrededor de 1600
millones de turistas que Aucndan encre 7 000 y 8 000 milio-
nes die seres humanos.

El turisme tiene una fepercusidn enofme en muy nu-
merosns aspectos de la vida, por giemplo: los transportes, la
comstruccidn, la horeleria, la industria restaurantera, el
emplea, el tiempo libre, las comunicaciones, In stouacidn
ecoldgics, el sexo, lasalud y, clare, bas arves v la cultura: Las
migraciones de poblaciones de turistas no dejan ¥ no deja-
rdn nada tal cwalt los aeropuertos se multiplicardn y exten-
derdn; las infrasscructuras de circulacidn v de alojamienms
requerinin hormigdn por doquier, los empleos de los servi-
cios de todos Hpos tendrdn un crecimiento e deberia tran-
quillizar a los que piensan que el trabajo se va a acaban Las
consecuencias de las transferencias de riquezas o de la con-
taminacidn serdn inmensas ransformacidn del paisaje;
profiferacion de las zonas de resraurantes y de tempe libre,
embotellamientos, destruccidn de los recursos naturales;
difusidn de un pidgin internacional a base de inglés, conza-
minaciones sexuales, difusidn de virus y bacrerias, e, Ya
los aurobuzes rodean los monumensos histdricos v los ven-
dedores de souveniiz abren dontigues al pie de los resoros de
la humanidad, Hay que prepararse parn un munde de enore
me valor pero, al misme tiempo, devastado por un proceso

de masificacidn del turismo, en comparacién con ¢l cual la
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indusrrializacidn de la época victoriana fue simple juegn,
Los miuseos, los centros de arte v las manifestaciones armsti-
cas de todo tipo tenen v han tenida, én todo este proceso,
v papel considerable,

1Por qué hablar de tarisme en esta reflexidn Porque la
experiencin tucfstica; en su naturabezd misma, e "estéiica”
entendemas el término en el sentide etimoldgice de sensi-
bilicad y receptividad (la afsshesis gricga), en el sentida
comuin {para hacer referencia a todo lo que tiene que ver
cont ¢l arve en general) v hasta en el sentido propio ¥ suma-
mente arstico (fa experiencia del arte). El turista anda en
busea de sensaciones fuera de cualquier interds wrilitario, v
persigue csras experiencias poe placer, por “tenerlas” v pozar
de elles, Este régimen de vida estd soralmente bajo el signoe de
la actived esvdtica; con el distanciamiento que la caracteriza,
inclisgo bajo-la forma de la produccidn efectiva de una dis-
mancia kilomérrica entre el lugar de trabajo ¥ los lugares de
“vacacicny . Bl turista quicre cambiar de ideas, rebajarse, des-
cansar, expresiones que indican el cambio de régimen ¥ de
activnd de atencidn asl como la suspensidn de los intereses
pricticos cotidiancs, Mediante el tirismo se buzea wna vida
Felzz, abejada de las obligaciones cotidianas, alejada de la ut-
lidad, refajada y descansada, dedicada al fiar wiemee, En
todog estos sentidos ¢l furismo es estdtico: o5 un régimen de
lo sensacidn, del viajey del descanzo,

El turisinoe satisface el hedonismo. Lo sarisface hasta de
lo manera mds rivial: marsol ¥ seodon los arractivos mds
inmediatos. Pera para que la experiencia vaya mds alld del
simple disfrute, arte y cultura deben estar presentes, Fsa o5
la rawdin por la cual los viajes v las estancias uristicas siem-
pre tenen una cars oulmral ¥ arcistica, poe muy delgada que
sea, Toanan como pretextes v etapas de innerarios ba visita a
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musens, cindades de are, exposiciones, festivales v maravi-
llas del munde. Los cruceros, entre dos escalas arqueald-
gicas ¥ clos noches de daraske, ofrecen sabias conferencias
especializadas. Uno regresa de viaje con seutenirs artisticos:
cualquier productn de sepunda o tercern, artesanfa; o sime
plemente arte! ¢l are del acropuerto, del nuercado exdtico o
de la oficina de turismo. De regreso, en la maleta, entre e
frasca de miel y la bolsa de especias, estd la pequena estatua,
el cromo o ¢l preducto derivado comprado en ln fontigue
del museo,

Aungue rodos seamos [UTiSES en 2000, €0 POTENCIA O EN
deseo, el trismo tiens mala reputacion, El turlsta es vulgar,
ridiculo, inculto, arrogante y egolstar siempre "fuera de
lugar® e inoportuno, lo que sin embargo no deberls sar-
prender. Vestido de manera ridicula v lamariva, se desplaza
en multinudes ruidosas, no mira nada, destruye tode, foro-
grafia cualequier eosa, hace observaciones inepias frente al
Partendn v transporea por todas partes su modo de vida, de
la Coca Cola al choucrouse. Exe animal remeroso resulta mn
inerépido como irresponsable; Brigadas de primeros auxi-
lios van al rescate de sepruagenarios que sufren de vérrign
en bo alo de una plrimide arteca, comandos militares pro-
tegen o los visitantes de una pirdmide ¥ recolectores de
basura de Jos deportistas limpian los suctos Hancos de cum-
bres invioladas demasiade: Frecuentadas: Sin embargo, In
experiencia miristica, kejos de ser envilecida y valgar, lejos de
ser impura en comparacién con experiencias pasadas e ideas
lizadas del Exploradon, del Vopager o del Beatnik es, de he-
cho la experiencia contemporinea por excelencia con su
relacidn ambigua con un pasado al mismo tlempo pesdido,
vielto a busear v Beilmenre vueloo o enconcrar en objetos
depapel maché, con las mismas tecnologias de la dmulta-
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neidad, los mismos desplazamientos inducidos por el traha-
jo ¥ ¢l tieenpe lbre, la misma ohsesidn de liberead, la misma
basqueds de b verdadera sensacidn, el mismo hedonizsmo
tundamestalmente egofsta y animado por lis mejores in-
tenciones del mundo, El turdss ey, dé hecho, el hombre con-
tempordnes cuyo ser viene estructurado por capiulos,
con una vida milriple v programada, movido, curioso ¥
ansioso, dque cruza todas las fronteras, que quicre captatlo
tode del incerior ¥ en el lugar mismo, que recrea sin cesar
las digtineiones de las que pretende huir o neutralizar
{aquifall, centrodperiferial, que bassca la verdad y la auten-
teidad, pero bajo la forma alterada que la estructiera misma
de ln-experiencia turfstica abliga a encontrar. Por esta razdn
cualquier turlsta quicre ser siempre mds que un turista o, en
vodo caso, “diferente de los denuds™: quisiera sentir mejor,
de maiiera diferente ¥ mds aurénrica.

Lo que se busca en el marismo ex la distraccidn, 2 eva-
sidin, la diversitin, la sensacidn, el placer: rodas ks cosas
que, comidnmente, se clasifican tranquilamente en la nibiri-
ca del exotismo, Este permite huir de lo cotidiane v de sy
obligaciones, desarientarse. También debe permitir, v mds
aiin, realizar encuentros, encuentros de otros hombres, de
otras costumbres, de otras maseras de pensar v de sentin Pero
con precauciones y en condiciones que permiten realiear el
eniguentro sin peligro, que van amortiguando el choque de
lo extrafio, Mediante el exotismo, <l wrista busca bo otro, b
que no o, identidades diferentes de la suya y cuyo encuen-
tre le da el sentimiento de salir de si v lo hace croer que sabe
ML GUién .

Eso explica la imporrancia, en esios encueiceos, de los
elernentos artisticos y euleuriles, de sodo lo que ticne que
ver con simbolismo, lenguaje, usos y formas de presentas
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citn de it desde los elementos mds supesficiales hasea los
monumentos de la civilizacidn, desde el folclor y las receras
de eocing hasta las obris maestras del arte.

Las marcas ¢ insignias de la identidad han sido siempre
Ia quie estd en juegs en los conflictas e intercambiog, Muine-
rosas colecciones nacienales prestigiosas nacieron, todas o
parie de ellas, clel Fli||=p: ode la conguista, Despuds, se ol
vicron resperables d la hora de entrar en un museo. Las artes
antiguas o primitivas de los tempos coloniales no eran mds
que trofeos rebados a poblaciones sometidas a la fuerza ¥
saceeadas, Algo de este origen resurge a la hora de estas cere-
monias durante las cuales un jefe de Estado de un pals ex
colonizador devuelve con gran pompa alguna estatua, fetiche
o momia a las autoridades de los palses que hablan sido des-
pevjackos de ellas. En la experiencis turisrica los identidacles
son capradas por medio de artes, culnura y folclor. La "dulzu-
r del comercia”, alabada por Montescuieu y los pensadores
ded gigho s00mr, solamente vino a remplazar a la violencia,

Esta dulzura del comercio no hace el encuentro ni mds
puro ni més auréntico que los que vienen marcados por la
violencia o la obligaciin: En este caso, verdad ¥ autentics
dad no significan nada, ;Qué podria ser un ourista absolura-
mente bien intencionada, abierto a la verdad y a la aurensi-
cidad, un wrista digamos feednasians?® (Algin tipo de
viajero distinguido y civil del siglo X, que no tendria la
menor conciencia del precio, para d y para los demds, de su
civilidad? Die hecha, el encuentro exdtico mezcla de manem
inextricable buenas intenciones, malentendidos, errores de
COMUNICECIGN, intereses mias o menos confesables, éxvos v

* Aharidn a los planieamiening del Aldenfo Emmasued Levinas || 906-
19950, gran pemssclor de la drics. (M. del TV]
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fracasas. Estd torcico, falsificado, es-inauténtico, pero a
pesar de todo esto es de todas maneras un encuentro. Tl
comn lo fue durante mucho tiempo vl como o es iodavia
by en diaen kos patses "no recomendados a los viajeros”, ¢l
extranjero podria no ser mds que una presa promerida a la
captura, al rescate ¢ a la muerte por andar extraviadeo lejos
de su hogar v de sus parientes. Podrfa ser también, como lo
fue ¥ va no lo es tanto, el hudsped sagrado acogido sepin las
leyes de la hospitalidad antes de proseguir su camino. El
rurista {y habrfa que hablar rambién del inmigrade, etro
migrante £n masa de nuestra mundo) representa una nueva
fyura, La relacidn consige mismo es ambivalente y preca-
ria, hecha de cercania y distancia, de curiosidad real e inte-
rés superficial, de benevolencia limitada v gusto por el
lucro, de apertura v prejuicios esteseoripados. de verdad y
falta de aurenticidad.

En cuanto al arte, & la hora de suspender su concepcidn
coma juega de Formas, beccidn religiosa o politica, funcio-
namiento simbdlico o actividad intelectual, vuelve a su
naturalesa expresiva, ¢n un sentido trivial y erdinario que
resulta dificil de entender despaés de siglos de sublimidad,
Lo que expresa no son ideas, sentimientos, intenciones,
procedimientos intelectuales o misterios profundos, sino
simplemente la presencia y la identidad de los que lo pro-
ducen. Expresa esta identidad de una manera muy simple y
muy elemental: [a sefala, la marca;

La consideracién de las funclenes superiores del arre
o5 hace elvidar una concepeidn mds simple, pero esencial,

que erala de Darwin en La descenidencta del hombre® y de al-

S Ch, Darwin, Lo Derrrmaoer e PRamme [1ET 1), 12, &l francds,
Hesierwald, Parks, 1881, ¥ con of uiile de L Filtavins ol Dhowmone, Syllepie,
Pasty, F95H),
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gunod de sus discipulos nareralistas, quienes despuds de
haber estudiado Las aves, las mariposas o los insecios volvian
la vista hacia bas “artes decorativas de los mlvajes”, ml como
se [lamaban entre los afios 1870 y 1880 caras arres primiti-
vas que noose sabla de cudndo eran ni cdmo lamarlas ¥ que,
a duras penas, se podian ver.

En wna concepeion de este tipo, para los grupos huma-
nos el arte es el equivalente de las plumas, colores, pelajes,
vestimentas, ornamentos, decorciones, marcas e insignias
que distinguen visualmente a las especies animales enere of y
algunos individuos, en particular en sus roles sexuales, den-
tro de las especies. El arte sefiala a los grupos humanos, mar-
ea su identidad. Cultura v are, independientemente de sus
significados v funciones mis profundas, mads elevadas o inee-
lectuales, mds inconscientes también, son, para rodos log
grupos, en primer lugar, formas de presentacion de sf mis-
ma, vehiculos de su identidad. Sen adorsar aisingives,

Hoy en dia, con ironia se ven los museos del traje; del
rrabajo, del quesn, del cuchillo, del sombrero o de la mina
que crecieron y crecen como champifiones en sonad indus-
triales abandaonadas o alrededor de ellas, Para salvar las con-
veniencias de la ala culra v quedarse en terreno conocido,
s¢ habla de ellos en términos de "tradiciones regionales®,
“memoria local”, “parrimonio industrial®, pero nunca de
identidades, Tampoco queremos saber que las *galerlas
nacionales™, ral como se laman casi todos los museos ofi-
ciabes en todos los paises. nacieron en el momento de la for-
macitn de las identidades nacionales ¥ wenfan que conzris
buicn lo roma de conclencia y al reforzamicnre de dichas
identidades. Claro que los museos sirven para conservar,
clasificar, exponer obras v obras maestras, hacer v ensefiar la
hisoria del arce, celebrar el genio de o humanidad, pero
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sirven también v, en primer lugar, para manifestar las iden-
tidades con el fin de constituirlas ¥ darlas a conocer mejor.
A la hora de suindependencia, los paises no rienen nada
més apresurado que crear su museo nacional. Y los grupos
étnicos, cuando tenen conciencia de sf mismaos, quieren su
museo para ellog; o reclaman que los antiguos museos del
hambre, de etnologia o antropologin vuelvan o ser sus
museos, los museos de su comunidad. El principio de la
produccidn culmurdl voartlstics, osf como de los museos ¥
exposiciones &, primerd, uka accion de presentacidn y nepre-
sentacion de sl Claro quelos productores de arce, los are-
sanos, los arisas, los ereadores —y no importa ¢l nombre
sque les demos— quieren demostrar su creatividad, encregar
mensajes profundos, cxhibir v wacar provecho de su virtuo-
sudadd, & veces también producir obras maestras, pero, pri-
mero; sefialan y marcan su existencia, dejan huella: ¥ a
veces hasta lo hacen con obsesidn, frenesi, segiin el caso, con
un carderer orgdnico o mecinico que mulidplics v extiende
sim cesar su presencia hasta'lainvasidn, Las coestioness de ks
cualidad, del valorarefstico, de la significacidn espirinal o
religiosa, del alcance histdrico, el cardcter precioso o dnico,
todo esto tiene importancia pero la manifestacién de la
identidad es antropolégicamente mds inmediaca

Volver a relacionar de esta manera aree, cultura e identi-
dad es regresar a cosas mucho mids y muche menos simples
que lo que pretendemas, a menudo, caprar en el arte,

Drel ladeo de los produstores, de los ariscas, de los Fabri-
cantes y de los que ensedfian, no se wrata de presenrar obras
maestras sing de sefalar su lugar, de sefialarse v existir,
incheso, como pasa a menudo, en la fceidn de una identi.
dad reconsrruida e invenrada,

Por parte de quienes vienen a visiar y mirar, de los que
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se desplazan, se trata de encontrar otros hombres, los atras,
de acercarze a su identidad, de descubrir quidnes son por
medio de lo que hacen y capar mejor, de regresa, su propia
identidad,

En la época del sriunfo de las bellas artes se supone que
el encuentro con el orro se hacia por medio de las obras
macstras, a lo large de iniclaciones escogidas y culivadas,
Esre encuentre también se pueds promover en cuanto a obje-
05 ¥ CXPEnEncias mds humildes, a menedo poe iedio de
Myl poca cos, si o8 gue este poco prucha una identidad. En
ln época del mrismo v del consumo estético de masa todo o
casi todo se puede convertir en ¢l apoyo de un encuentro, ¥
hasta la ficcidn puede constituir una parte del programa.

Enlugar de proseguir con el razonamiento, basta con
un gjemplo, uno solo, pero tan significativa incheso en los
malentendidos que encubre v que no selamente no le impi-
den funcionar sino que hacen de ¢ este paradigma que es.

Se trara de la implanmacién de la sucursal del museo
Guggenheim de Nueva York en Bilbas, que representa wna
erapa muy imporante de esta nueva relacidn entre arce,
turismo ¢ identidades.

Los estadunidenses realizaron un gran negocio: los 100
millones de délares de la construccadn del muses de Frank
Gehry inavgurado en ocoubre de 1997 asl como los 50°mi-
llones de ddlares de adquisiciones fueron enteramente car-
gados al presupuesto de la regién aurénoma vasca. Por su
parte, el museo Guggenheim conservd por contrato las
decisiones relacionadas con la programacidn. Para decirlo
friamente: los vascos pagan, los estadunidenses dingen
endefian de hecho su arre. Resulra dificil lograr algo mejor
que este fxito imperialista y esta exportacion triunfante de
la identidad nacional estadunidense. Sin embargo, para el

LA DEMANDA DE EETETICA 1h3

pais vasco y la cindad de Bilbao atrapados en el terrorismo
de la £Ta y el fin de la época industrial, el provecro del mu-
se0 Guggenheim entraba en un proyecto general de ress-
rructuracion de su vida, de sy imagen y de sus actividades,
que incluye también la constreceion de un acropuerio (para
los turistas), de un metro, una operacién de renovacidn
urbana v una rransferencia de las actividades portuarias, Pos
lo tanm, el proyecro del museo em parte esencial de un pro-
vecto colectivo de transformacion de la ciudad en el sentido
ks polftics que sea, A sy maners, esr sucursal imporcada
de un museo estadunidense presenta pues la identidad de la
ciudad y de la provincia vasca. No es su identidad de proce-
dencia, su identidad hiseérica, la del folclor, los deportes
rradicionales pintorescos de los levantadores de piedras al
borde de la asfixia o los lefadores jadeando, ni ampoco la
gastronomia. Es la identidad hacia la que una regidn y una
colectividad deciden provectarse. Lo sabemos: el éxite no se
hizo esperar: de toda Espafia y Europa los visitanues se apre-
suraron y de siguen apresurando para encontrare con esta
nueva identidad vasca proyecrada hacia el poervenir —una
identidad rara, que se expresa por medio de un monumen-
o estadunidense torcido, que muestra el arre estadunidense
mds clisicamente moderno— del arte pop monumental
regacijante v ala medida...

La época del triunfo de la estérica nos obliga a redescubrir
esta relacidn entre arte e identldades y lo hace en particular
por medio del turigsmo. En un mundo en ¢l que rodo, lo
cpue sed, puede volverse arce, el arte no es pura v sencilla-
mente nada o una estafa, ¥ aun cuando lo es, le queda roda-
via y siempre su funcitn de adomno distindvo: la de marcar
¥ sefialar identidades, El triunfo de b estérica libera el arme
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de sus caracrerfsticas antiguas ¥ veneradas: intelectuales,
religiosas, politicas; formales; simbdlicas, histdricas. El pro-
ceso de mundializacidn del que el merisma noes mds que
una manifestacidn al mismo tempo que uno de los agentes
mds podernsos, no salamente no se opone a esta evolucitn
sino que, al contrario; la acelera v la difunde. Dl arre edlo
quedan experiencias y estas experiencias son, mads que nins
e, la oportunidad para encontrar a los otros v sus idenri-
dades, Esta es la razdn por la cual el mirisma, con su bibsqueda
de experiencias; de alieridad y de identidad, revela algo muy
profundo sobre ef arte en la época de su evaporacidn, Esta es
también la razdn por la cual el arte vivo se mantiene en sus
CONSErvAOrios de experiencias estéticas pasadas o exdticas
cue son los museos, peso le da un nueve dinamisimo.

El consumao y la produccidn de arte, de cualquier arte,
promueven y seguirin promoviendo la circulacidn de cada
ver mds gente, dinero, estimulos, Ensefian y sirven para e
encuentro de identidades. Fara decirlo de esta manera, fun-
cionan como nnestras plumas, abigarramiento ¥ amiendos
de seres humanos, para nosotros qUE 1O SO0 aves i mari-
posas pero ampoco tan diferentes. Por medio de elios mos-
tramas quienes somoas v, 1l misma tempo, buscamos en lag
producciones de los demds quiénes son ellos,

Fsta dimensidn mriica del arte, con s micleo de transse-
ciones ¢ interacciones de idenridades, solamente estd en el
principio de su desarrolle, Tomando en coenta lag inmensas
perspectivas de desarrollo ristico, la edad de oro de los
museos ¥ las industrias de |a cultura mds o menos alia sdlo
esti empezando. Y aunque no sea el museo de anrafio o
el museo del Gran Arte, de todas maneras se necesitardn
sieimpee mds museos, mds arme y mds cultura, y mds artistas

tambidn,
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Yocome ya estd claramente sucediends, el arte estard
cada vez mds expuesto a los efectos de estos intercambios e
interacciones. ¥a nadie pusde quedarse aislado) cada quien
debe v deberd romar en cuenea L miadas de los demds, de
quidnes son y serdn afectados ¥ que afectan y afecranin a su
vez, Las influencizs serin midltiples, cruzadas, impuras,
continuas, ¥ va lo son, Paraddjicamenre, la dimension cos-
mopolita del intercambio sélo se puede realizar por media
de |a bibsqueda, cada ver mds, de idenridades bocabes, inclu-
so identidedes reconstruidas, arregladas, quizd inventadas:
nadic va a buscar en otra parte lo que puede conseguir en su
propio terrufio. De ahl que haya una eterna vensidn fecun-
doy & weces violensa, siempre dificil, encre los facoores de
mestizaje v las reivindicaciones de sdentidad.

Con respectocal arte conrempordnen, tal como se hace
en estos primeros afos del siglo o por “insignificanse”
que s2a, e sencido del término que ya no se necesita
explicar ahora, mmpoco escapa a la logica de la manifessa-
cidin de las identidades.

En efecto, o primero que nos asombra en & es, por gjem-
plo, la continua referencin hecha al cuerpo v escenificada
Cuerpo decumentado, cuerpe disminuido, cuerpo apmen-
rado o artificializade, cuerpo exagerado o minimizado,
cuerpo estigmatizado u ormamentado; retrato u sutorretra
to, poses rriviales o forzadas, rostros andnimos o singulari-
radog; la bisqueda de identidad pasa visiblemenre por la
obsesidn del cuerpo. En realidad cada artista sigue su pro-
pio cuestionamiento en lo que & llama *su trabaja,
mucho mds personal que un simple “cuestionamiento del
cuerpo” en general, pero para el ebservador que se limita al
contenido mids inmediatamente visible, no es posible po-
neren duda e la cuestidin del cuerps ng sea en el cormes
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won de la identidad contempordnes tal como el arce La pre-
Sena,

Siguiendo con la misma idea, las continuas preocupu-
ciones relacionales, s obsesidn de las interacciones; de las
siteaciones de comunicacion, de intercambio o de no co-
municacidn no responden solamente a la interiorizacidn
por parte de los artistas de los principios de una estérica
refacional transformada en logo de creacién, sino gue res-
ponde, ademds, 4 una preocupacidn relacionada con la
identidad contempordnea, una preocupacitn inevitable en
situaciones en lns que la comunicacidn, en rodas sus for.
mmas, o5 da ley peso al mismo tdempo fracasa casi siempre en
ser oira cosa que un smalscm de comunicacién, Munca se
hablé mnto de interaccidn de comunicacidn o de racionali-
dad de procedimiznte —hasta tal puneo que Habermas se
volvid el pensador de la época y su apellido, ¢ logo del
mundo que comunica—; pero es que solamente hay fore
mas ¥ procedimientos, montones de retdrica de la comuni-
cacidn ¥ muy poca comunicacign. En este caso tambidn, v
no solamente en el arve; ¢l procedimiento le gand a la sus-
CaCEA,

Esra identicdad contemporines, este “espiring de nuestro
tiempo”, expresa el arve relacional y transaccional de moda,
ent primer grado; El artista realiza una instalacidn con la que
los espectadores deben comunicar y entrar en interaccidn o
participar en una traisaceidn. El curdor que oganizd la
exposicién escogiendo a dicho arrista pretende, rambién,
ocasionar uma siwacion de comunicacion y hacer que la
“institucidn” tome conciencia de ba apuesta de comunica-
cidn. El erftico que estructura |a situacidn en su reflexidn
sobre la estéica relacional estd consciente tambidn de con-
tribuir a la toma de conciencia de la época como época de
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comunicacidn. Sin embargo, en todo esto, v al contrario de
lo que todos los actores se imaginan, no hay ni la sombra
de una reflexidn sino solamense la expresidn desnuda ¥
salve de una identidad contemporinea que tiene problemas
de comunicacion. Cuando resulta claro que nada funciona
en este proceso de comunicacidn, que en la noche de la
inauguracidn, la charla informal comin es la que gira alre-
dedor de wn dispositivo que nadie mira, gue, en los dias si-
guientes, las mdguinas estin todas o casi todas averiadas,
que nadie o casi nadie ha penetrado voluntariamente en la
ambientacidn o la instalacidn, que no subsiste finalmente
mids que un ejemplo de estérica relacional, esd claro que
esta identidad con problemas de comunicacion es efecriva-
miente un asunte de procedimiento, sin nadd reflexivo;
solamente la expresitn desnuda de una identidad de proce-
dimiento que fracasa al comunicar, pero que guisiera hacer-
lo o cree que serfa conveniente hacerlo.

Esta (ltima observacion sobre la estérica relacional y su
moda necesita una dltima precisidn sobre un punto ya con-
sicderado v dejado p un lado,

En un régimen del arte v de la estérica en ef que prevale-
ce la renovacion continua de los scontecimientos, dije que
silo la moda produce diferencias, Produse diferencias frigi-
les, condenadas a desaparecer con la siguiente moda, dife
rencias al mismo tempo sgnificantes ¢ insignificantes: sig-
nificantes por ¢l solo hecho de que estdn de moda pern
rambidn insignilicantes entre todo lo que sucede y desapa-
rece en el curso de los acontecimicnios.

iDe qué cosa, la moda, por fugaz que sea, puede ser la
expresidin para cargar as( soda la significacidn de un mundo
lnaignjﬁcantﬂ? La respuesia que sugiero o5, iimpl:mtnt:,

que la moda porta la idencidad.
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En'la moda en ‘el sentido general, es decir, en esta boga
de insignias, de adornos especificos, de maneras de presen-
tarse, de comportarse, de hablar, de ocupar v cuidar el
arnbicnite, en esta preeminencia momentdnea de poses que
se llaman hoy én dia tan atinadamente. “tendencias”, los
individieos contempordnees se reconocen de momento, tal
comao creen que son, Una moda se impone en eso solamen-
te: las identidades se encuentran en ella; se proyectan o se
cristalizan. Regresa posteriormente en la nostalgia, cuando
ereemos poder vislumbiar de nuevo en ella muevas identicda-
des. Es asi como pensamos que eran los seres, las cosas: los
afios setenta, los muchles figs-tech, ol cine de la nenpelle
vague, |a figuracidn libre, erc. La moda permite caprar las
identidades de un mundo inclerto ¥ de hombres ansiosos,
asirse a-alpunos signos ¥ adornos especificos que los identi-
fcartan. Es o punto de anclaje, ¢l perchero de las identidas
des problemaricas,

Prolomgando esm dltima reflexidn, me parece que el arte
va no s ka manifestacidn del espiritu sino algo como el orma-
mento o e adorno especificn de la época. De la obra aurdno.
ma ¥ orgdnica, que tiene su vida propia, hemos pasado a
hablar, como Simmel.* al estilo. del estilo al ornamentno y del
ornamente al adorno especitico. Un paso mds, nada mds un
pase v solo gueda un perfume, una atmdsfera, un gast aire de
Parts, dirfa Duchamp: El aree se refugia entonces en una
experiencia que va no es la de objetos rodeados de un aure,
sino de un aura que no se relaciona con nada o casi con
nada, Esta aura, esta aureols, este perfime, este gas, comao lo
queramos Hamar, identifica la dpoca por medio de la moda.

¥ 3. Simmel, *Perchalogie de la parure® {15808, en La Parurr o1 g
panaty, Tilhioe de Lo Mabon des sclencer de hosame, Parke 1998,

LA DEMAMDA DE ESTETICA 168

Pademns lamentar que el tiempo va no enga anea for-
ma, ranco esrilo o tanto proyecto, suficients Geralt, hubiera
dicho Hegel, para grabarse de manera frme v detallada en
obras de arte mds duraderas que el bronce, Sin embargo,
;por qué quejarse al ver que esta sinzacidn Quida v gaseosa
es solamente la contraparte del eriunfo de la eseética? ;Por
cqué cquefarss cuando el munds entero se volvid an bella?
¥a no hay obrag, pero L belleza es ilimitada y nuestra felici-
dad en ella se vuelve ran ilimirada como el humo. .
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a era contempordnea es la era de una paradofa;
mientras la estética triunfa hasta en los objetos mis
cotidiancs y triviales, el mundo del arte se va apartando
de las obras para proponer procedimientos, instalaciones,
parformances. “Es como sl a mas balleza, menos obra
de arte, 0 como sl al escasear of arte, lo artistico se
expandiera ¥ o coloreara toda, pasando de cherta manera
al estado de gas o de vapor, y cubriera todas las cosas como
o fuese vaho, El arte se volatilizs en éter estético.”
Haciendo gala de un profundo conocimienta del arte
contemporineo, Yves Michaud analiza en esta obra lo que
implica el triunfo de la estética y la evaporacion del arte:
expons las principales teorias estéticas actusles y su
capacidad para explicar esta evolucidn del arte, y sefala
cuil es el porvenir que se dibuja tamblén para el arte, su
producclén y su recepcidn.

¥ved Michaud s filasofo, profesor en la Universidsd de Rowen
¥ mismbro del lnstituto Univerditara de Francia. Bs auter de
rurnerosos libros de estética y filosofia politica.
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